POEZIA LUI DANIEL TURCEA

de Z. CARLUGEA

Apartinind deceniului care ne precede, Daniel Turcea (n.
22 julie 1945, Tg.-Jiu — 28 martie 1979, Bucuresti) este auto-
rul unei mitologii lirice inconfundabile. Figura poeziei sale es-
te circumscrisd cind unui exotism estetizant, vehiculind temele
ideatiei, cind unui apolinism imnic, oracular, aldturi de o mis-
ticd transparentd a ideii de eliberare. Entropia (1970) si Epifa-
nia (1978), precum si alte versuri ramase in manuscris si date,
acum, partial la iveald sub titlul ,,Poeme de dragoste” (in pres-
tigioasa colectie ,Hiperion“ a Editurii Cartea Romaneasci,
1982); constituie tot ceea ce a scris in trecerea sa atit de meteo-
ricd prin aceastd lume.Graba cu care i se reediteazd opera ras-

pundé unor cerinte unanime, iar acest act de recuperare inte-
grald e un reflex al bunei convingeri de a-1 sti si de a-1 simti
in avangarda poeziei.

Daniel Turcea nu face parte din familia tinerilor furiosi,
prea legati de biografic si contingent, el este mai degrabd un
obstinat in rigorile euclidiene ale poeziei, ducind lirismul in
hieroglifa unui purism ontic, epifanic. Nu numai asianismul, in
volute barochiste si rococo, este propriu poeziei sale, ba chiar
un europeism incdrcat la extrem, in care metafora culturala du-
ce o existentd ancilara fa{d de ideea poeticd, de starea interioa-
ra aacesteia, intr-o eufonie stranie si abia perceptibila :
wcurgea o Europa in muzica / ploua / in Euclid gradina sub ste-
le mari de crin / se depirtase ceata lui sir Gargantua... / se ru-
sina delfina sub stilpii in grimasi /[ desigur Dona Alba e n-ai
sa crezi, Toboso [ s-acum poetii mauri se-arunci-n tauri rosii |/
sub cer de har, naramzii // si cimpuri de lalele, la Arles si sta-
fii / Atenieni pe Sena. Se dirimase Tyr / si matematici sacre
se logodeau garoafe / La Giacometti Grecul lingd Guadalqivir /

434



Ne aduna Spinoza, pe Dumnezeu cu metru [/ varegi plecau, la-
tinii ruseste-n sfintul Petru / cu vodci si balalaice in locu-le si
baltici f/ la veacul matematic flamand sfirsgit elin // (cursese o
Europé in marmurd pe cruce) / eram in Spatiul Bach // o / ma-
tematici Bosch“ — poem invitind la ,raiurile cheflii si sfir-
sind apoftegmatic, sub obsesia unei coercitii mecaniciste :
,n-am iesit dinlduntrul Masinii / de-atita plicere Masina ne
crede®.

Memoria incarcata a poetului percepe lumea ca o dispune-
re aleatorie de obiecte, de o dezordine frapanta, dincolo de li-
mite cronologice, care la prima vedere nu comuteazi nici un
simbol sau sens. Dominatd, astfel, de spiritul acestei entropii
estetice, existenta, se intelege, e de la sine incifrati, enigmati-
ca, hermeticd. Aceasta e ceea ce poetul numeste Tara Sin, un
relief de miresme orientale, in care ninge cu hieroglife si ideo-
grame, ,topind evantaie si multe camelii”. Dar in acest regis-
tru criptografic multicolor, care pune aladturi date ale culturii
si spiritualititii europene (indeosebi elinesti) cu identititi su-
gestive de Etrem Orient (pagode, samurai), toate intr-un decor
statuar de sclipiri asiatice, harul poetic e de naturd sa confere
simboluri si sensuri infinite acestei dezordini aparente. Tara
Sin (despre Tao, despre Te) e metafora Marelui Tot, a Unitatii
cosmice si, pentru a-i revela identitatea imuabild, poetul re-
curge la citate din intelepciunea lui Lao Te (Tao stad singur si
nu cunoaste schimbarea®. ,,Umblid-n cerc si nu cunoaste nesi-
guranta®, ,,Poti sd-1 inchipui cu mama lumii* etc.) si leagd ast-
fel date ale vechii spiritualitdti chineze cu credinta, de peste
Mimalaya, in Nirvana! Alteori fantezia evocd o ideaticd gra-
dina japonezi si silueta Fugyiamei pierdutd in ceturi (Prin grd-
dina japonezd).

Insertie plenard de har divinatoriu, poezia intrd in verti-
jul acelei muzici a ideii, de o alienat] ideatie. Entropia sugerea-
za tocmai acest spatiu aglomerat de obiecte (a cédror dispunere
in context scapi logicii obisnuite), spatiu luat in primire cu o
infinitd fervoare nominalistd. Ca un magnet puternic, harul po-
etului trece pe sub aceastd piliturd nominald, de bazar oriental,
si dispune intreaga materie dupd liniile de fortd ale unei filo-
sofii, in care se adunad metafore si simboluri de pretutindeni,
indeosebi elinesti.

A folosi cuvinte pentru a revela la actiunea Marelui Prin-
cipiu este inoperant : ,inseamnid a nu vorbi despre El, ci des-
pre contrariul lui / cuvintele sunt vai sunt circuri sunt zaruri®.
Cuvintele nu pot tdlméici o realitate in sine. Principiul distri-
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buie obiectele lumii dupa semnul proportiei (,,deci al muzicii, /
din antichitatea aerului“), lumea e perceputd ca o geometrie
simbolicd de figuri euclidiene : ,;segmente si trapeze, conuri §i
plane de aer”. In singele ei mineral ,respird si doarme un
print“ (Linia dreaptd). Este celebratd Impiratia Eternd a Spa-
tiului pe care o intuise Platon (,,atit de par / incit nu e locuit!
Obiecte de gol, absentd / Ireal, dintr-o vointd a puntii dansind
la nesfirsit* — Sansa inefabild a renagterii florentine, I). Da-
niel Turcea intemeiazd o geometrie a spatiului, a carui simul-
taneitate absoarbe ideea de timp. O lume ideald, in care sa fie
abolitd teroarea timpului si spatiului (,,cind timpul aglomerea-
z& | aglomereazi spatii si spatiile sugruma...”), pare a fi tinta
reveriilor poetice. Tot ceea ce este reversibil terorizeaza, de a-
ceea lumea invocatd e una a sublimului nereeditabil, o lume a
perfectiunii in gratia ei statuard, de inoxidabile poleiri orienta-
le. Poetul are viziunea unui peisaj cosmic, cutreierat de o ploa-
iee de ,,alge solare”. Sub acest spectru cosmic rarefiat, spiritul
tinde sid ordoneze galaxia si sd reinstaureze eterna muzicd a
sferelor abia perceptibila. Este gestul suprem, dincolo de o
transcendentd de nunatd cosmicd, pe care il face poezia lui Da-
niel Turcea, atit de angajata in programul ei de sublimari idea-
tice : ,era latura 7 un ax o pelard / intre sudic vanadiu si in+
tilnirea solard (...) / ierarhii de static avind vraja luminii“ / o
viata hipnoticd si hipnotizind / ca astfel obiecte s& se apropie!/
prabusiri colosale de culoare-n culoare [ ordonind galaxia per-
mutind-o compun / din halucinante miscéri miscari ce apun /
in largi hetaire invazii de ionii / o muzicad incd nebatuitd / pe
care nici lucrurile ce o au n-o aud / iesind la ivealad din spumd
si nud* (Dezastre, I).

Pe ,,Puntea Nesfirsitd" trec ciclurile vietii si ale mortii, noi
sintem ,,pelerini / spre carbon [ spre cenusa, cimasa cenusii /
ca dovadad c-a ars Dumnezeu". Revine obsesiv imaginea cubu-
lui : ,,cuburi locuite locuind in cuburi* (Ibidem). Cuburile nasc
la infinit unele din altele, miscarea lor e joc stereotip, iar jo-
cul (,,care are ca si apa legi proprii*) ratiunea universului de a
fi in echilibru. Iatd in Hypnoza metafora vietii surprinsi atit de
sugestiv : ,,jocul [ jocul cu cuburile /| Dumnezeule, de unde in-
cepusem / nu stiu / vasul e Verde, marinarii Albastri [/ si-n
calea masinilor e Indigo [/ sint ani multi, prea multi, rococo”
(s.n.). Sau o decantare mai apdsatd pe aceeasi temd, de o eufo~
nie intrinseca : ,,jocul lumilor e simplu / poti sa-1 afli, poti si-1
crezi / numai Cale, numai Cale [ si voi zice / ireale/ toate [
fiindca-s nefiresti’ (xxx). Viziunea existentiald a jocului de cu-
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buri dezvoltd lantul mitogramelor de preferintd euclidiene.
Realitatea — ,,darul nostru si al aerului — tot cee ce exista
se afld sub teroarea si captivitatea spiritului geometric. Lumea
e o sumi de forme si figuri, totul se intimpld sub regimul for-
mei, adicd sub spiritul geometriei : ,toate plutird cite se-ntim-
plard s-or si se-ntimple-n neclintit desert // Un Euclid deasu-
pra Tarii Yemen [/ Cu fost de geometrii a tot exacte...", Forme-
le, oamenii, rodiile , poartd maceluri”, nu sint vesnice, vesnic
e numai spiritul geometric al Sinelui, care duce numerele si
seriile mai departe, cu aceeasi rigoare si suplete. Geometriile
au muchii de matase, fiind supuse unor ,,lungi maceluri — dan-
suri in ireal serai“. Poezia ia forma unor ideograme si mito-
grame de facturd rococo in hermetismul ei ideatic: ,,Cu geo-
metria lind a Statului Mohab / Dezvaluita-n iulii prin insusi
cubul Ab [/ Dul / Moscheea casei El Irhal* [/ e-atita credeti,
va conjur, rigoare / in jocul geometric dar nociv /[ de simplu si
de suplu si tradus / prin nacele plutind peste nacele / plutind
in sine catre sine in // Existd doar ceea ce nu existd / Dar nu
se poate, credeti, afirma / Un Euclid e-n aer peste Yemen |/
si-n geometrii cu muchii de matase / Inexistente, tct, se-va-n-/
timpla (...) / si nu existd decit ce existd [/ Dar nu se poate, cre-
deti, firma...“ (Abdul sau elogiul lui Parmenide, III).

Rigoarea spiritului poetic din Entropia tinde spre conceptu-
alizare, poetul trage cu ochiul spre apolinismul filosofiei eline,
facind jonctiunea cu speculativ-ideatice concepte asianice : ,,Or-
ganizatia Secretd a Ideii / conspiri-n Galaxie, domnii mei //
céci altfel, ca-n Timaios, / nu ar mai fi egale [ secundele arith-
mos ideon / si-n transe sanse s-ar deschide / si cum am ninge
in Nirvane / prin punctele apeyron* (Secundele). A exista e
un Miracol, ne spune poetul, care se manifestad cu ,,fast si ,,s0-
lemnitate®, menite a atenua complexele coercitiei in concret si
a transcede spiritul spre pacea si armonia Ideii (Miracol). Fie-
care obiect al lumii reificate este ,,0 magici formulad*, totul ,,s-a
intimplat intr-o hieroglifd“. Atunci are loc o rupturi in cerc,
o dislocare de cuburi, o intruziune in poezie a unor fiinte gro-
testi si agresive care exercitd teroarea mortii. Marea Insecti

sau duldul acelei Organizatii Secrete a Ideii ,roade geometria
de carnea unei drepte“. In ,repetata vale* a plingerii ,,se aud
falci si mandibule”. Poezia sugerezzd astfel cid unica absolvire
o constituie sansa spiritului, adevarata ,,renastere florentina‘,
adica eterna. O salamandrd cu memorie feroce, o caracatitd, un
Cameleon neimblinzit, o sepie completeazad bestiariul poetic al
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,Entropiei®, dezvoltind o filosofie a spaimei, in maniera unei
obsesii si angoase teribile, punind sub aceastd emblema spiri-
tul poeziei, care incearcd efortul suprem de a se sustrage ori-
cirei terori, oricarei coercitii sau determinéri, prin oficiere im-
nica, oraculard. Uneori poezia se opreste la o impdacare de sine,
capabild sa-1 elibereze de tot felul de insecuritdti, complexe,
angoase.

Conceptia filosoficd a poeziei lui Daniel Turcea poate fi,
acum, rezumatd in citeva propozitii fundamentale. Lumea e o
aglomerare de obiecte, o dispunere entropicd. Interventia crea-
toare a artistului d& un sens si un inteles acestei entropii. Exis-
tenta cosmicd e un joc de cuburi. Marea Insecta (spiritul male-
fic) produce dislocarea acestora. Sint evocate imaginile statua-
rului (,,ierarhii de static’‘), dar marea sansid a absolvirii e in
spirit. Poetul, fire crispatd, dorind s& iasd de sub teroarea de-
termindrilor si coercitiilor de tot felul, tinde spre simbolurile
transcendentei (,,cu ingeri matematici serafice calesti’). Trupul
si sufletul se mistuie reciproc, cu gravitatea unui mit de luci-
ditdti extreme : ,parasiti-va trupul. El arde si digera sufletul /
parasiti-va sufletul. El arde si mistuie trupul / in fiecare din
noi sunt Aceste 2 fiinte fard oap". (Mitul oglinzii). Tot ce exis-
td se supune ,,dezastrelor si ,,macelurilor. Poetul trece peste
conditia existentei ca atare cu acele ,fasturi‘ si ,solemnitati”,
menite a obnubila si a atenua gravitatea mortii.

Un lirism de rigori algebro-geometrice incearcd sa ia in
primire etarea entropicd a acestui spatiu poetic (o geografie ma-
gicad a Taril Sin, a Térii Yemen, a Cimpiei Grodek etc.). Aceas-
tad mitologie isi ancoreazd conceptele intr-un Orient atemporal,
de luciri barochiste si rococo, punind in decantare sarabanda
obiectelor multicolore si a transfigurarilor onirice, adica acele
clinchete de hipnoza orientalad. Textele sint, in transcrierea a-
cestui hermentism rococo, documente ale unui idiom poetic a-
parte, nascitor de mitologie si deci de Inalti Poezie.

Citeva cuvinte si despre spiritul speculativ-matematic al
poetului, care pune functia algebrica si figura geometrica sa
interpreteze /metaforizeze/simbolizeze, si poezia devine atunei o
ecuatie interpretabild. Motoul la Splendorile Cameleonului e o
functie algebrica (poetul isi declard undeva o vocatie ,de alge-
bru“, vis-a-vis de cea ,,de mogul"), altecri elemente de tecria
numerelor sint puse pe rol poetic. Cele douda motouri care des-
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chid volumul sint destul de edificatoare. Unul din Bhagavad
Gita evoca strdvechea credintd indicd a matempsihozei, iar al-
tul reproduce insasi formula entropiei de Bolizmann: H=—
K.In.W. O simbloz.interesanta intre poetica mitului si rigoarea
geometriei, semn heraldic al Entropiei lui Daniel Turcea.

Cu Epifania (1978) mitologia poeticd suferd unele restruc-
turdri evidente, scuturindu-se de orice semne de culturd (care
nici in ,,Entropia’ nu erau autarice) si convertind conceptele
intr-o stare de ideatie aproape misticd. Domeniul ,,Entropiei*
era, in linii mari, un Orient cromatic atemporal, in care predo-
minau conotatiile nominale (denominatiile). Daniel Turcea scoa-
te poezia de sub tirania barocului si rococoului (bazar oriental
de fast sclipitor) in care ideile si conceptele se miscau cu oa-
recare greutate, facind de astd datd concesii verbului. Concep-
tele sint diluate cu grija in fluiditatea lirisrnului, pretutindeni
retin si discret, 1asind si se intrevadad o mare luciditate intr-un
mit crepuscular. Spiritul poetului se indreaptd spre mitul bi-
blic, descoperind acolo conceptele de baza ale noii sale viziuni
poetice (Logosul, Taina, Avatarul. Iubirea, Intelepciunea, Bu-
natatea, Blindetea...).

Geometria sau cdutarea drumului, subintitulata ,eseu®, re-
ia imaginea geometricd a spatiului cosmic din ,,Entropia“ in-
cr-o mai articulatad teoretizare (convingere) poetica. O astfel de
poezie devine ontologie speculativa si in aceeasi mAsura cosmo-
gonie poeticd. Imaginarul plonjezazd pinéa la ,,erele’ Universu-
lui imemorial, celebrind impulsul initial (primum movens), su-
ruparea punctului (,,ciderea simultand a universului / in punct
si a punctului / In univers). Punctul regleaza echilibrul gene-
ral, fiind intrepdtrunderea tuturor formelor. Obsesie a crista-
lelor si a muzicii (idei de altfel si ale ,,Entropiei”), geometriy
este un atavism (,,atavismul muzicii si al cristalelor*) intr-o
permanentd stare entropicd : ,,Geometria este haosul care tinde
spre axiome [ incertul care tinde spre Incontrolabil®. Axiomele
sint inclindri, sectiuni, nuante si fatete ,,ale unei singure axio-
me care e Mona Monadum / de neformulat”. In aceastd viziu-
ne, poetul celebreaza ,fragmentul” si ,inclinarea®, adici ma-

retia Triunghiului care e fecund, esenta de altfel a Intreitei
Monade. Unghiul care se inchide devine cerc, care, ca si sfera,
sint cazuri particulare, necontradictorii, nule, tocmai pentru c4,
fiind statuare, nu sint fecunde. La b-7za geomefriei std triun-
ghiul, la baza triunghiului contradictia, iar contradictia inseam-
na fecunditatea geometriei, miscarea cosmicad a formelor, ciclu-
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rilor, devenirilor. In centrul acestei fotosfere unici cu sine se
afld Irisul fecund (,Incandescentd / Poartéd / spre lumina, deci /
singurul loc care nu poate fi locuit...“. Lumea se petrece [ se
intimpla ,,aproape nefiresc / seara [ in plin°desert” (Ev). Meca-
nismul se apara in sine, fard a se ldsa descifrat, citit, inteles!
Lumea e o multitudine de semne, reunificate, o suma finita de,
Llitere ale Cértii presarate de supremul Logos. Peste semne
trece raza, care face ca lumea si fie o permanentd decantare a
cristalelor si a muzicii. Viata este astfel o reflectare a razei iz-
voritd din Irisul fecund, incandescent al Lumii. Ea isi deschide
existenta in unghiul de incidentd pe care aceastd razi il face
,in plin desert” (metafora degsertului e mai generald in Epifa-
nia).

Dupéa ce a pus marele templu cosmic in cristalele si muzi-
ca geometriei, care rdmine identica cu sine, Daniel Turcea for-
teazd prima ,treapti — ciclul Grddini (carea e o cintare a
treptelor). ,,Floarea‘ traduce un sentiment de mare gingasie si
infinitd fragilitate, ea devine simbol al vietii in marea meta-
fora-cadru a Gradinii, pretutindeni poezia intretine un panteism
in cea mai ortodoxista literd a alfabetului mistic: ,,in griadina
cu flori de iasmin / seara, inaintea splendorii / incerca sa-i in-
vete [ felul de a fi al picaturii de apa [/ bucura-te floare, céici
te-a vazut Dumnezeu in rugiciune / pe cind nu erai / de la-n-
ceput" (Pentru a picta un peisaj). In aerul tare al gradinii totul
se intimpld asemenea mitului biblic. Totul este o atingere de
versete, astfel ia nastere cinul gratios si fragil al gradinii. Con-
stantd, obsesia Logosului creationist insufld un sentimnet tonic
de solidaritate cu spiritul absolut ce guverneaza Mona Mona-
dum. Tot ce atingi e din cuvinte repetd poetul de-a lungul in-
tregului volum.

Urmatoarea ,treaptd“ dezvaluie seraficele Privelsti in
transparenta luminozititii extatice (,,vie Lumind / venind, pe
cale*). Consteldri ale Nourului de litere, identititile ,,privelisti-
lor* sint creatii ale Logosului, deci cuvinte, de aceea ideea con-
stantd a mitologiei de acum e ca ,,tot ce atingi e din cuvinte"
(Privelistea inserdrii). Poezia cultivd o atmosferd generald de
uimire si taind, cu alte cuvinte o intrare in rezonanta prin im-
pacare, iubire, pzce, cu pulsul mai abscons al firii: ,,domina
taind / in vicleim*; ,in miezul focului / s-a ascuns apa /
ca-ntr-un maslin* ; ,usor / peste ape [/ ca la-nceput"; ,,domi-
nd, domina / uimire a clipei* (Deasupra riului, IV, V, VI).

Ars e ,treapta” contemplarii muzicii si armoniei, instaura-
td de Logosul atotcreator, evocind un univers perfect in face-
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rea si des-facereafsa. Lumea e astfel o operd terminati, un
»vechi [ sul / strins* (Cunoastere ordonatd in jurul unui soare
magnetic, in miraculoasa ei transparentd (Atit de transparentd),
Intelepciunea lumii e papirusul care a ars si a cirui taina a ra-
mas gloria eternitatii (Vina, III).

Frumusete si eroare reia tema vietii ca miracol si a mortii
ca lege a sublimului care e rug purificator (Despre sublim).
Poetul inaltd o memorabild imprecatie Cuvintului, in ideea
asumadrii absolutului care ii scapad sau care isi intirzie revela-
tia (Din litere). El ni se arati acum mai indurer-t, dar
spiritul transcede sentimentul thanatic, sublimarea, purificarea
prin ardere a insusi ceremonialul suprem impotriva mortii:
nridicati-va arderi / Viazduhuri* (Athanatos).

Penultimul ciclu, Poeme de dragoste, are ca moto un citat
din Simeon Metafrastul (,,sa4 ne imbdtam de betia trezviei') si
celebreaza clipa ca bucurie a vietii. Damiel Turcea nu este
un poet erotic, nu cintd aici erosul in acceptie strictd. Blin-
detea, bunditatea, iubirea, sint atitudini mai generale. Obosea-
la existentiald din ciclul anterior este atenuata prin constiinta
eliberdrii : ,,viata-mi / putind / trupul [/ ingindurat* (Racla de
lumind). Cuvintul taind a devenit astfel un laitmotiv si poetul
exorcizeazd o impacare de sine vecind cu o eliberare mistica
(Aproap>, Tu, Tdcere, plimbarea pe lac). ,Blindetea”, ,,buna-
tatea® protejeaza Spiritul, violenta si rdutatea il alunga sau
pun obstacole, diminuind strdlucirea Luminii: ,,rog acel grai
care a rostit Cuvintul / ca Soarele si ne risari-n singe [/ rog/
acel grei“. Tubirea (,,usd a tainelor / lin liman®) e rugul ce ra-
mine aprins : ,,e viatd vietii / si a mortii moarte / mereu, ca
o blindete rasarind* (Iubire, Impdrdteasd).

Ciclul Epifania (,treapta* supremd) pune intr-o ecuatie
spirituald o poeticd a tainei, dind nastere unui prelung ecou
ontologic. Poetul se indreaptd, de astd datd, spre cosmosul
»pleoapelor si al ,lacrimei in care ,numai taina rosteste cu-
vintele [ vietii / fard hotar* (Dar). Deseori versul intrd in re-
zonantd cu litania si cu gusturile unui bocet cit mai sédrac in
cuvinte. Poetul surprinde clipa epifanicd, notind laconie asupra
trensparentei cerafice a luminii: ,,Cerul [/ e 0o pasire / in
Dumnezeu' (Zbor). Apa (lumea), Duhul (Sinele metamorfotic)
si Cuvintul (Logosul initial) constituie triada, marea piramida
cu trei fete a acestei mitologii poetice, cu virful intr-un vizi-
onarism mistic : ,,apd [ si duh // singe [ si apa // cuvint / si
viatd [/ Cuvint /[ vaz — duh" (Epifania, II). Logosul e rea-
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litatea suprema, izvorul creationist. Reificirile contin in ele
insele acel imprumut de energie divina, fiind reflectdri in i-
postaze multiple ale sinelui creationist, duh si logos in ace-
lasi timp Logos, Izvorul, I). Poetul crede in epifania prin cu-
vinte, in iluminarea spiritului abscons. Conditia serenitatii si
impacarii de sine e jertfa, motiv obsedant in poezia lui Daniel
Turcea Jertfa impdcadrii).

Impicarea de sine nu poate fi decit jertfd, iar clipa epi-
fanicd est emblema intelepciunii de a te surprinde ca participi
la acest miracol divin care este viata. Viata e vinad preficuta
in lumind, iar epifania, iluminarea suprema il determiné pe po-
‘et s& nu se Ingrozeascd de vesmintele albe ale mortii, care fii
apare acum ,,ca o-ntelegere, ca o blindete”. Cu mare infiorare
ontologica revin obsedant temele Nuntii, ale Aproapelui. Logo-
sul rdmine supremul Mingiietor, mitograma raspinditd de alt-
fel prin ciclurile cirtii (Povestiri, Epifania).

In Entropia spectacolul lumii era mai mult exterior, ac-
centul cadea pe alaiurile unui orient atemporal, ale carui vir-
tuti erau geometria si culoarea. Epifania e o mitologie care
creste concentric dinlauntru in afara. Poezia devine acum sta-
re poeticd a constiintei care cautd si se salveze. Poezia se
denominalizeaza, devine verb. Un verb care face sa vibreze in-
tr-o mare orchestratie ontologicd cele mai intime coarde ale
spiritului. Tema mai frecventd e moartea, si toata reteaua
mitogramelor, toate obsesiile incearcd si circumscrie o mitolo-
gie a salvarii. Epifania prin cuvinte — exorcizare ignicd -—
pare sd fie unica salvare. Poetul inventeazd o sansd si mitul
eliberarii se naste odatd cu credinta cd Lumina spiritului e e-
ternd. Logosul isi apdrd Sinele care nu se lasd Intrevazut. El
supravegheazi de dincolo de lucruri Lumina, adicd Logosul in
decantédrile metamorfozelor sale. Impdcarea, inseninarea in-
seamna blindete si bundtate, pentru ca iluminarea s-a produs
Ea vorbeste despre un adevar unic si etern, pentru care cons-
tiinta devine o operatie inoperanti. Extazul (Extaz) aduce o
impacare supremi a eului viscolit de terori existentiale (Jertfa
impdedrii).

Poetica tainei sfirseste cu celebrarea extazului in Lumina
preacuratd a Logosului, cu constiinta cd apartine acestui Mi-
racol : ,,Lumind mai presus de stralucire, preacuratd / si spui /
fii asemenea mie / / Luming, in luming, in Lumina // si spui /
fii asemenea Mie ? / ,,cu mina mea iti voi acoperi fata / si
asa voi trece. In adiere / cici nu poate om si ma vadi ’ si sa
fie viu‘“ / o, inviere* (Povestiri, IV).

442



In finalul volumului (Povestiri, I—IV), poetul strecoard
foarte discret elemente biografice, in stare sd evoce impresia
de captivitate si zbucium excesiv. Spitalele, suferintele indu-
rate, vizita tinerei fete, coridoarele si diagnosticul infiorator
(,,stiam cd ma vor géasi vinovat / stiu / sint lucruri / fard nu-
me, viscoase / semne [ §i cum se ascund“), groaza de clipa su-
prema (,,am véizut frica nevrind sd se vindece [/ am vazut tea-
ma ce-ngrasd [ amard izbind&, Orase), in sfirsit, obsesia unui
timp consumat (,si nu mai era timp"), aldturi de constiinta
revelarii potentiale a Miracolului, Mingiietorului si de invoca-
rea extaticd a Luminii — iatd ultimele forme de relief dezo-
lant ale mitologiei poetice, care se incheie cu o multipld ima-
gine a rugului aprins in noaptea ce se lasd. (Certarea noptii).
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