575

Colectia de trovanti, masa-rebut si mesele din pietre
de moara brancusiene din Targu-Jiu

Sorin Lory Buliga

Introducere

Prezenta si originea mesei-rebut din travertin (Fig. 1), ale meselor din pietre
de moari si ale trovantilor din gradina Casei ,,Barbu Ganescu”' (Fig. 2, 3) sunt
legate iIn mod cert de activitatea lui Constantin Brancusi la Targu-Jiu. Aceste
obiecte au fost mutate de-a lungul timpului, astfel incat unele dintre ele se regasesc
actualmente si pe aleea de la intrarea Sectiei de Artd a Muzeului Judetean Gorj
»Alexandru Stefulescu” (cunoscutd targujienilor ca ,,Muzeul de Artd”) din Parcul
Central (Fig.4), precum si langa scara de la intrarea principala (a profesorilor) a
Colegiului ,,Virgil Madgearu” (Fig.5) situat in proximitatea Parcului Coloanei fara
Sfarsit. Tot in curtea casei respective” se gaseste si 0 masa-rebut, alcatuitd din piese
ramase dupa constituirea definitiva a Mesei Tacerii.

Marele artist a locuit provizoriu in acest imobil 1n perioada 1937-1938 si, pe
langd munca de conceptie a ansamblului sdu sculptural, a realizat o colectie de
trovanti sferoidali si polimorfi (ce pot fi interpretati, foarte subiectiv, drept
»zoomorfi” sau ,,fitomorfi”), construind de asemenea si citeva mese de piatra
inedite, pentru care a folosit trovanti sferoidali fixati intre pietre de moara gasite in
curtea casei respective. Numeroase dovezi au fost aduse de mai mulfi cercetatori in
acest sens, 1n diverse lucrdri: Ion Mocioi, Tretie Paleolog, Ion Pogorilovschi,
Lucian Radu Stanciu, Alex Gregora® si Sorin Lory Buliga. S-a realizat chiar si un
proiect ce vizeaza reconditionarea, reconstituirea si reamplasarea pieselor litice in
gradina respectiva, apartinand arhitectului targujian Iulian Camui.

Cel mai probabil este ca Brancusi a colectionat acesti trovanti de pe Valea
Blahnitei, in vara anului 1937, din zona statiunii balneoclimaterice Sacelu (dupa
cum ne-a comunicat personal dr. I. Mocioi). Localitatea se afld in judetul Gorj, la
est de orasul Targu-Jiu, in culoarul de vale pe care l-a creat raul Blahnita la
traversarea dealurilor subcarpatice. $i astazi in aceastd vale se pot observa, in
straturi de nisipuri galbui, numerosi trovan{i de diferite forme si dimensiuni, de la
0,10 m la 1,20 m in diametru, apartindnd ca varstd Sarmatianului superior (vezi
detalii in lucrarea Sacelu — studiu de geomorfologie aplicata).

! Casa ,,Barbu Ganescu® este monument istoric si este situatd in Piata Victoriei, nr.1.

* Imobilul a fost inregistrat la sfarsitul secolului al XVIII-lea in proprietatea slugerului Barbu
Ganescu, la sfarsitul secolului XIX a intrat in proprietatea lui lon Barbulescu (guvernatorului Bancii
Nationale) dupi care a trecut in proprietatea mostenitorilor acestuia. intre anii 1931 si 1933,
Constantin Baéldnescu a restaurat si transformat radical imobilul, sub supravegherea celebrului
arhitect Tulius Doppelleiter, care a contribuit la decoratia exterioara si la distributia incaperilor.

? Care publica (in anul 2012) fotocopii ale unor documente importante privind trovantii, din arhiva
Petru Popescu Gogan aflata in biblioteca Liceului Teologic din Targu-Jiu.
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Asadar, trovan‘gii4 din gradina Casei ,,Barbu Ganescu” sunt de fapt gresii cu
o texturd diferitd, mai durd decat a stratelor de nisipuri 1n care s-au dezvoltat. Ei au
ajuns in albia raului Blahnita, unde Brancusi i-a gasit si i-a selectionat dupa
propriile sale criterii estetice (posibil i datoritd formelor care-i aminteau de
lucrarile sale de sculptura moderna, al carei fondator era).

Trovantii polimorfi si mesele din pietre de moara au ramas pe loc pana in
anul 1984, dupa care a urmat perioada ,,periplului trovantilor” (intre anii 1984 si
1993, pe care am reconstituit-o cu ajutorul a doi specialisti binecunoscuti in sfera
culturii gorjene: Dr. Vasile Marinoiu si Dr. Ion Mocioi), care s-a impletit cu o
perioada de transformare 1n istoria Muzeului Judetean Gorj ,,Alexandru
Stefulescu”. Astfel, in anul 1982 s-a pus problema organizarii unei sectii de arta a
muzeului in cladirea in care actualmente functioneaza Colegiul Economic ,,Virgil
Madgearu”, iar in anul 1984 au fost transferate piesele litice de la Casa ,,Barbu
Ganescu” in noua locatie. Din nefericire, acest act de transfer de la Casa Ganescu la
Sectia de artd s-a realizat fara sa existe un inventar al obiectelor respective (insotit,
eventual, de un act de primire-predare al acestora).

Se deschide apoi capitolul dramatic al ,.degringoladei trovantilor”. In anul
1993, Sectia de artd se muta Intr-un nou sediu, in fosta casd de oaspeti a lui Nicolae
Ceausescu din Gradina publica a orasului. Dupa acest an, piesele au fost
transportate inapoi la Casa Ganescu, dar nu se stie cu precizie cand; cel mai
probabil trebuie sa fi fost in perioada 1994-1995, de catre un serviciu al Primariei
Targu-Jiu. Graba cu care s-a efectuat aceastd operatie a dus la ignorarea pentru
moment a recuperarii tuturor meselor si trovantilor, unele piese ramanand acolo un
timp mai Indelungat, iar o parte din ele disparand definitiv.

Opt sau noua trovanti au fost adusi (in 1994 sau 1995) si pozitionati de-o
parte si alta a aleii de la intrarea in noul sediu al Sectiei de artd din Parcul Central
Targu-Jiu. La Colegiul Economic mai existd un singur trovant, de dimensiuni
relativ mari, fixat pe o piatrd de moara.

Principalul factor raspunzator de degringolada pieselor respective consta in
faptul cd acestea nu au fost iInregistrate intr-un inventar oficial, evaluate si
monitorizate i nici nu au fost incluse in patrimoniul Municipiului Targu-Jiu. Lipsa
unor documente si faptul ca nu a existat nicio persoana desemnata oficial in cadrul
unei institutii (administrative sau de culturd) care sa raspunda de aceste obiecte a
permis ca ele sa fie distruse, pierdute sau Instrdinate cu buna stiinta.

* Trovantii sunt formatiuni geologice numite in literatura de specialitate ,,concretiuni grezoase”
(cuvantul ,,concretiune” are origini latine — ,,con” Inseamna ,,impreund”, iar ,,cresco” se traduce prin
»a creste”; cuvantul ,trovante” este sinonim in limba italiand cu ,,masso erratico” ce se poate
traduce prin ,,bolovan raticitor”). Termenul de ,trovant” este specific literaturii geologice romane si
a fost introdus in anul 1907 de Gh. Munteanu Murgoci in lucrarea sa despre Tertiarul din Oltenia.
Se considera ca trebuie sa fie Intrunite doud conditii esentiale necesare formarii trovantilor:
existenta unor sedimente nisipoase si prezenta unor fluide carbonatice. Se constatd o anumitd
diversitate privind geneza trovantilor, ce acopera o plaja larga de subiecte, de la mituri, legende si
superstitii pana la realitatea stiintifica.
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1. Descrierea si localizarea trovantilor si a meselor de piatra

In urma investigirii in situ a mesei-rebut, a trovantilor si a (resturilor)
meselor din pietre de moara (ca si a monitorizarii pe care am realizat-o in ultimii
ani, pentru a observa transformadrile in timp ale suprafetei acestora) ce a constat in
identificarea, descrierea sub aspect macroscopic, masurarea (utilizdnd urmatoarele
dimensiuni: L- lungime, I- latime, g- grosimea maxima observabila si D- diametru)
si fotografierea lor, am ajuns s stabilesc cu exactitate locurile in care se afla si
situatia actuala a acestor piese litice, pe care o prezint in cele ce urmeaza.

1.1. Gradina Casei ,,Barbu Ganescu”

Masa-rebut (Fig. 1) este formata din doud piese cilindrice de travertin
suprapuse, care reprezintd de fapt ,,picioarele” celor doud variante anterioare ale
Mesei Tdacerii din Parcul Central’: prima in 1937 si cea de-a doua in 1938. Acestea
au fost inifial abandonate si apoi mutate si asamblate (suprapuse) in mai multe
locuri: mai intéi 1n partea de nord a Parcului Central (in apropierea sediului actual
al Muzeului de Artd), apoi la est de Coloana fara Sfarsit (unde a stat citeva
decenii) si, dupa amenajarea peisagistica a Parcului Coloanei (in 2004), in gradina
Casei Ganescu unde sunt si in prezent. Ea a primit in timp mai multe denumiri
(,,Masa mica”, ,,Masa ultima”, ,Masa festiva” si ,,Masa Dacica”), fiind chiar
inclusa de catre unii ,,exegeti” In componenta Ansamblului Monumental de la
Targu-Jiu si, evident, supusd unor interpretdri fanteziste. Astfel de erori
demonstreaza cu claritate faptul cd semnificatiile ansamblului brancusian si a
lucrarilor de artd ce-1 constituie trebuie sa fie realizate doar in urma unei activitati
de documentare foarte serioase asupra etapelor realizarii acestora.

Emil Ijeac, fost secretar al primariei orasului Targu-Jiu in perioada
comunistd (incepand cu anul 1972), a furnizat urmatoarele informatii importante
despre istoricul acestei mese-rebut, pe care o numea ,,Masa Dacica”: ,,Un fapt este
cert, masa care timp de circa trei decenii s-a aflat pe aleea centrala din parcul
Coloanei Infinitului, nu face parte din Ansamblul Monumental « Calea Eroilor ».
Deci (n.n. desi) ea nu poate fi catalogata ca fiind o a doua « Masa a Tacerii », totusi
piesele sale trebuie privite ca « fructe » ale imaginatiei creatorului in cautdrile sale
de a realiza la Targu-Jiu o operd cat mai perfecta [...] Initial, aceastd masa a fost
asezatd 1n anul 1938 in Gradina Publicd, in partea de nord, pe o alee mediana. Din
lipsd de paza in Gradina Publica, masa care se afla intr-un loc mai dosnic era
supusd degradarii de catre copiii care in joaca lor, agezau pe ea diferite obiecte ca
sticle, borcane, cutii de conserve etc. in care tinteau cu pietre pentru a-si demonstra
indemanarea de buni ochitori, alteori spargeau nuci cu piatra pe ea s.a.m.d. Aceasta
stare de fapt ne-a determinat — pe mine si pe dl. I. Draghici, ambii lucratori pe
atunci la Primdrie — sa ludm mdsura de protectie ducand-o pe aleea centrala din
parcul Coloana Infinitului, unde dupa 1972 s-a introdus pazi. In anul 2004, cu
ocazia amenajarii peisagistice a parcului Coloana Infinitului, masa a fost luata de
acolo si dusa langd Casa Ganescu din strada Victoriei, unde a locuit Brancusi pe

> Gradina Publica infiintata in anul 1856 in zivoiul de pe malul stang al Jiului, dupa planurile
serdarului D. Plesoianu.
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timpul realizarii operelor de la Targu-Jiu. Deci ridicarea ei in parcul Coloana
Infinitului a fost pe deplin justificatd. Normal insa era sa se respecte realitatea asa
cum a fost ea si sa fi fost dusa direct pe aleea din Gradina publica, la locul sau
initial, deoarece acum exista paza si nu va mai fi supusa degradarii. Este posibil ca
cei ce au dus-o unde se afla in prezent sa nu fi cunoscut locul ei in Gradina Publica.
Nu este tarziu nici acum sa-si revind la loc, iar publicului sd i se explice ce
reprezintd ea in realitate pentru a preveni interpretari nedorite”.

Piesa superioara a mesei-rebut are urmatoarele dimensiuni: D1- 1,74 m,
D2- 1,72 m, g- 0,41 m. Pe suprafata ei se pot observa cateva cavitafi cu dimensiuni
semnificative, cinci mai pronuntate, cea mai mare avand lungimea de 0,43 m,
latimea de 0,15 m si adancimea de 0,08 m. Acestea sunt colmatate Tn baza cu praf,
care formeaza un strat subtire ce poate atinge o grosime de maxim 0,03 m.

Praful, ce pastreaza umiditate, s-a transformat in timp Intr-un sol incipient
in care se dezvolta briofite (muschi) si chiar plante ruderale. Se pot observa in
constitutia lui si numeroase radicele si resturi de frunze descompuse, acumulate aici
de mai mulfi ani (au fost gasite chiar si resturi de tigara, prezenta lor explicandu-se
prin faptul ca adesea tinerii se aseaza pe aceastd masa si se distreaza ascultand
muzica, band si fumand). Briofitele se dezvoltd 1nsd majoritar pe marginile
golurilor care contin praf. Si in alveolele mai mici (de pe suprafata sau de pe partile
laterale) se acumuleaza frecvent praf si muschi.

Se observa si existenta crustei negre, in special pe suprafata acestei piese si
mai putin pe marginile ei. Ea are o dezvoltare variabild ca intindere si ca
intensitate.

Piesa inferioara are urmatoarele dimensiuni: D1- 1,58 m, D2- 1,55 m, gl-
0,40 m, g2- 0,33 m, g3- 0,32 m. Trebuie facute insa doud precizari privind aceste
marimi. In primul rand, piesa superioari nu este centrati perfect peste cea
inferioard, la marginile ei observandu-se intre cele doud piese diferente cuprinse
intre 0,07 m si 0,09 m (ce exprimd de fapt diferentele intre razelor celor doi
,tamburi”). in al doilea rand, masa are o pozitie inclinatd spre sud-vest, din cauza
unei ingropdri progresiv mai adanci a ei in sol in aceastd directie. De aceea,
grosimile aparente ale piesei inferioare variaza de la maxim 0,40 m in nord si est, la
0,33 m in sud si la un minim de 0,32 m 1n vest.

Pe toata suprafata ei laterald existd praf si nisip fin, micaceu, antrenat din
sol de catre ape pluviale. Praful se depoziteaza si in numeroasele alveole de mici
dimensiuni, uneori dezvoltandu-se aici si briofite.

In baza piesei dinspre vest se observa o sparturd cu o lungime de 0,56 m,
latimea de 0,07 m si inaltimea de 0,05 m (ea reflectd dimensiunile unei bucati
marginale care s-a desprins accidental, probabil in timpul manevrelor din timpul
transportului si/sau pozitiondrii ei).

Trovantul sferoidal nr. 1 (Fig. 6) este pozitionat pe ,,piatra de moara nr.1”
si se afld la limita nordica a gradinii cu piese litice, la cca. 1,5 m sud de grilajul
(nordic) ce margineste aleea din fata Casei Ganescu. Are urmdtoarele dimensiuni:
L- 0,51 m, I- 0,44 m, g- 0,37 m. In partea sa bazala prezinti o ingustare, sub forma
unei protuberante cvasi-cilindrice (L- 0,05 m, D- 0,32 m), prinsd de un corp de
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mortar de asemenea cvasi-cilindric (si cu dimensiuni asemanatoare protuberantei
respective). Mortarul, ca element de legédtura, a fost distrus partial i nu mai asigura
coeziunea cu piatra de moara subiacentd (doar mortarul ramas este mai departe
aderent la trovant).

Trovantul sferoidal este acoperit de briofite (muschi) si mai rar de colonii
de licheni. In alveole existd depuneri de praf. El este asezat in pozitie verticald pe
piatra de moara (avand astfel indlfimea de 0,51 m). Dupa aspectul general (al
alcatuirii: trovant, piatrd de moara si mortar) pare posibil ca cele doud piese litice
sa fi fost solidare in constituirea uneia dintre cele cinci mese originare din pietre de
moard din gradina Casei Ganescu.

Piatra de moara nr. 1 (Fig. 6) nu este solidara cu ,,trovantul sferoidal nr.
17 ce std deasupra ei. Are urmatoarele dimensiuni: D1- 0,70 m, D2- 0,68 m, g- 0,17
m.

Ea este acoperitd aproape in totalitate cu muschi si pe alocuri cu licheni, iar
in alveole sunt depuneri de praf. O parte din mortar a rdmas aderenta la piesa.

Trovantul sferoidal nr. 2 (Fig. 7) este pozitionat pe ,,piatra de moara nr.
2” (dar nu in centrul ei) si se afla spre limita nordica a gradinii cu piese litice, la
cca. 3,5 m sud de grilaj. Are urmatoarele dimensiuni: L- 0,49 m, 1- 0,49 m, g- 0,48
m.

Trovantul aproape sferic nu este solidar cu piatra de moard. El se
prelungeste in partea sa bazala cu o protuberanta cvasi-cilindrica (L- 0,27 m, D-
0,07 m) care a fost fixatd cu mortar (dar care este distrus aproape in totalitate). Si la
partea superioara a trovantului se observa vagi urme de mortar. El este acoperit pe
alocuri cu muschi §i mai rar cu licheni, in alveole existand depuneri de praf.

Piatra de moara nr. 2 (Fig. 7) nu este solidara cu ,,trovantul sferoidal nr.
2”. Are urmatoarele dimensiuni: D1- 0,99 m, D2- 0,98 m, g- 0,09 m.

Pe suprafata piesei aparitiile de muschi si praf sunt rare, observandu-se mai
mult in alveole. Prin faptul ca piatra este surprinzator de curata prin comparatie cu
trovantul superior si ca pe ea se observa doar vagi urme de mortar, nu pare probabil
ca aceste doud piese sa fi intrat vreodatd Tmpreunad in constitutia vreuneia dintre
mesele din pietre de moara.

Trovantul sferoidal nr. 3 (Fig. 8) este pozitionat pe ,,piatra de moara nr.
3” si se afla spre limita vestica a gradinii cu piese litice, la cca. 8,40 m sud de grilaj.
Are urmatoarele dimensiuni: L- 0,95 m, I- 0,48 m, g- 0,47 m.

Trovantul sferoidal este asezat in pozitie verticald pe piatra de moara, dar
nu este solidar cu ea. El prezintd in bazd o ingustare, ca o protuberantd cvasi-
cilindrica (L- 0,12 m, D1- 0,32 m, D2- 0,32 m), in jurul careia a fost pus mortar
pentru a-1 fixa de piatra de moara subiacenta (mortarul a ramas aderent mai ales la
piatra de moara si mult mai putin la trovant). Si la partea superioara a trovantului se
observa urme vagi de mortar. Acesta este acoperit cu muschi §i mai rar cu licheni,
iar in alveole exista depuneri de praf.

Cu toate ca piatra de moara este mult mai curatd decat trovantul sferoidal,
se vede in mod clar ca el a fost fixat (cu mortar) de piatra respectiva. Este posibil
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insd ca acest lucru sa nu fi fost realizat in perioada 1937-1938, ci sa fi constituit o
incercare ulterioara (deci mult mai noud) de reconstituire a meselor de piatra.

Piatra de moara nr. 3 (Fig. 8) suporta ,.trovantul sferoidal nr. 3”. Piesa nu
este integrala, din ea lipsind aproximativ o treime. Intreaga ar fi avut dimensiunile:
D1- 0,78 m, g- 0,12 m. Piesa nu este solidara cu trovantul sferoidal, dar are mortar
in zona centrald (sub forma unui manson) unde a fost pus trovantul. In alveole este
prezent muschi si uneori praf.

Trovantul sferoidal nr. 4 (Fig. 9) este pozitionat pe ,,piatra de moara nr.
4” si se afla spre zona centrald a gradinii cu piese litice, la cca. 10,00 m sud de
grilaj. Are dimensiunile: L- 0,41 m, 1- 0,41 m, g- 0,40 m (piesa se prezinta astfel ca
o sferd cu diametrul de 0,40-0,41 m).

Trovantul este acoperit pe alocuri cu muschi si mai rar cu licheni,
observandu-se depozite de praf mai ales In jumatatea sa inferioara, ca de altfel si in
alveole. La partea superioard are fixat un corp de mortar cu o grosime variabild, ce
poate atinge maxim 0,05 m. Nu pare sa fi fost solidar cu piatra de moara
subiacenta.

Piatra de moara nr. 4 (Fig. 9) suporta ,trovantul sferoidal nr. 4”. Piesa
este spartd in linie dreaptd, cam la o patrime de margine. Are urmatoarele
dimensiuni: D1- 0,78 m, D2- 0,77 m, g- 0,14 m.

Ea prezinta un depozit de praf si nisip fin In zona centrald (peste care std
trovantul). In spartura ei au crescut plante ruderale de mici dimensiuni. Piesa nu
este solidara cu trovantul sferoidal si nici nu apar urme de mortar pe ea.

Trovantul sferoidal nr. 5 (Fig. 10) este pozitionat pe ,,piatra de moara nr.
5” (nefiind fixat pe ea) si se afla spre nordul gradinii cu piese litice, la cca. 5,80 m
sud de grilaj. Are urmatoarele dimensiuni: L- 0,38 m, I- 0,32 m, g- 0,30 m.
Trovantul are atagat in partea sa bazalda un corp de mortar cu o grosime de
aproximativ 0,10 m. Este acoperit pe alocuri cu muschi si licheni, observandu-se
depozite de praf pe suprafata sa (in patrimea inferioard) si in alveole. Forma lui
usor elipsoidala coroboratd cu dimensiunile sale mai reduse in comparatie cu
ceilalti trovanti sferoidali conectati la pietrele de moara sugereaza faptul ca el nu a
intrat Tn mod real in compozitia vreunei mese din pietre de moara brancusiene (deci
a fost fixat cu mortar mai tarziu, dupa plecarea lui Brancusi din Targu-Jiu), ci ca se
poate alatura mai degraba trovantilor polimorfi.

Piatra de moara nr. 5 (Fig. 10) suporta ,,trovantul sferoidal nr. 57, fara a fi
solidara cu el. Are urmatoarele dimensiuni: D- 0,80 m, g- 0,10 m. Este acoperita pe
aproape toatd circumferinta cu depozite de praf si de nisip fin. Pe suprafata si
uneori pe circumferintd apar muschi. Grosimea ei redusa si aspectul usor bombat
pledeaza pentru pozitia ei de tablie a uneia din mesele brancusiene.

Trovantul sferoidal nr. 6 (Fig. 11) este pozitionat pe ,,piatra de moara nr.
6” (fara a fi solidar cu ea) si se afla spre nordul gradinii cu piese litice, la cca. 4,90
m sud de grilaj. Are dimensiunile urmatoare: L- 0,46 m, 1- 0,42 m, g- 0,40 m.

Trovantul este acoperit pe alocuri cu muschi si cu licheni si prezintd in
alveole depozite de praf si muschi. El are prins in partea sa bazala un corp de
mortar cu o grosime de aproximativ 0,05 m, corp care nu este fixat de piatra de
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moara subiacentd, dar care, tinand cont de conformatie, da impresia ca a apartinut
unei imbindri originare. Dupa aspectul general si modul de imbinare a pieselor este
posibil ca trovantul si piatra de moara sa fi apartinut unei aceleiasi mese.

Piatra de moara nr. 6 (Fig. 11) suporta ,trovantul sferoidal nr. 6”. Are
urmatoarele dimensiuni: D1- 0,92 m, D2- 0,90 m, g- 0,12 m.

Piesa este acoperitd pe aproape toatd circumferinta cu depozite de praf si
nisip fin, iar pe suprafata ei apar uneori muschi. Ea nu este solidara cu trovantul
sferoidal (prin intermediul mortarului fixat de acesta), desi pare sa fi fost in acest
fel la origine.

Piatra de moara nr. 7 (Fig. 12) este situata spre centrul gradinii cu piese
litice, la cca. 10,00 m sud de grilaj si la cca. 0,55 m est de ,,piatra de moara nr. 4”.
Are urmatoarele dimensiuni: D- 0,81 m, g- 0,08 m.

Piesa este sparta si circa o treime din ea s-a separat usor (la 0,01- 0,02 m)
fatd de corpul principal. La unul dintre capete lipseste putin din material (care nu
mai poate fi regasit acum), dizlocat probabil in urma unei lovituri primite sau prin
cadere, cand piatra s-a spart. Pe ea este pozitionat un fragment dintr-un corp de
mortar acoperit cu muschi (fragmentul are grosimi cuprinse intre 0,08 m si 0,14 m
si pare desprins dintr-un paviment format din nisip, pietris si ciment).

Piatra de moara nr. 8 (Fig. 13) este situata spre centrul gradinii cu piese
litice, la cca. 8,50 m sud de grilaj si suportd, indirect, ,,trovantul polimorf nr. 3”
(numit aici ,,Broasca ghemuita”). Are urmatoarele dimensiuni: D1- 0,87 m, D2-
0,86 m, g- 0,06 m.

Piesa este sparta in linie dreapta, in doua jumatati aproximativ egale, la unul
din capete lipsind un fragment centimetric de material litic. In zona sparturii (de
0,02-0,03 m) s-a acumulat sol si pe el au crescut plante ruderale de dimensiuni
reduse.

Pe piatra de moara se afla un corp de mortar voluminos (gl- 0,08; g2- 0,14
m), iar pe acesta este pozitionat trovantul ,,zoomorf”. Acesta din urma apare aici
accidental, fiind evident faptul ca el nu a intrat vreodatd in constitutia vreunei mese
brancusiene. De altfel, un indiciu 1n acest sens este si faptul ca respectivul corp de
mortar nu este solidar nici cu piatra de moara, nici cu trovantul.

Trovantul polimorf nr. 1 (,,Ciuperca”) (Fig. 14) este situat spre nord-
vestul gradinii cu piese litice, la cca. 3,80 m sud de grilaj. Are dimensiunile: L-
0,48 m, I- 0,47 m, g- 0,44 m.

Trovantul are o forma generala sferoidala, dar prezinta doud protuberante
cvasi-cilindrice de dimensiuni centimetrice (prima, mai dezvoltatd, are
dimensiunile de L- 0,04 m, D- 0,30 m, iar cea de-a doua are dimensiunile de L-
0,04 m, D- 0,14). Indiferent pe care protuberanta este pozitionat, aspectul general al
trovantului este de ciuperca. El este acoperit pe alocuri cu muschi si licheni.

Trovantul polimorf nr. 2 (,,Melc cu coarnele scoase™) (Fig. 15) se afla
spre nord-vestul gradinii cu piese litice, la cca. 6,80 m sud de grilaj. Dimensiunile
sale sunt: L- 0,44 m, 1- 0,33 m, g- 0,29 m.

Forma trovantului poate fi asimilata cu cea a unui melc cu coarnele scoase.
El este acoperit pe alocuri cu muschi §i mai rar cu licheni. La partea superioara, pe
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o mica suprafatd, materialul este usor dislocat. In baza el are atasat un corp
discoidal de mortar, cu o grosime cuprinsa in intervalul 0,02-0,04 m.

Trovantul polimorf nr. 3 (,,Broasca ghemuita”) (Fig. 16) este situat spre
centrul gradinii cu piese litice, la cca. 8,50 m sud de grilaj si este pozifionat pe
»piatra de moara nr. 87, deasupra unui corp de mortar la care nu adera.
Dimensiunile sale sunt: L- 0,42 m, 1- 0,39 m, g- 0,24 m.

Forma trovantului poate sugera pozitia unei broaste ghemuite. Piesa este
acoperitd cu muschi pe aproape o treime din suprafata, iar la partea sa inferioara si
in alveole si crapaturi s-au acumulat depuneri de praf.

Avand un aspect polimorf (cu trimitere spre zoomorf), este evident ca
trovantul nu a intrat in constitutia vreunei mese brancusiene, dar unele zgarieturi
de pe partea lui superioard sugereazd faptul cd s-a incercat probabil, candva
(neinspirat), transformarea lui intr-un picior al mesei. Un indiciu este si faptul ca
este acoperit de muschi pe o mare parte din suprafatd, fapt ce nu se observa, in
general, la trovantii sferoidali.

Trovantul polimorf nr. 4 (,,Melc cu cochilie”) (Fig. 17) este situat spre
nord-estul gradinii cu piese litice, la cca. 2,70 m sud de grilaj. Forma lui sugereaza
un melc cu cochilie (dar si o broasca testoasd). Are urmatoarele dimensiuni: L-
0,44 m, 1- 0,37 m, g- 0,28 m.

Piesa este acoperita cu o biocrusta verzuie si pe alocuri cu muschi si lichent,
avand depuneri de praf si nisip fin la partea inferioara. In baza are atasat un corp de
mortar, cu aspect plat, cu o grosime de cca. 0,02 m.

1.2. Muzeul de Arta din Parcul Central

Trovantul polimorf nr. 1 (,,Muza”) (Fig. 18) aminteste de lucrarea
brancusiana O Muza. Are urmatoarele dimensiuni: L- 0,36 m, 1- 0,22 m, g- 0,21 m.
Este acoperit pe aproape toatd suprafata sa cu o biocrustd verzuie, cu muschi si cu
licheni. Pe alocuri apare si crusta neagra.

Trovantul polimorf nr. 2 (,,Sapca”) (Fig. 19) aminteste de forma unei
sepci cu cozoroc si are urmatoarele dimensiuni: L- 0,26 m, 1- 0,20 m, g- 0,18 m. Pe
aproape toatd suprafata sa este acoperit cu o biocrustd verzuie, cu muschi si cu
licheni. In baza apare si crusta neagra.

Trovantul polimorf nr. 3 (,,Prometeu”) (Fig. 20) are un aspect sferoidal
si aminteste de lucrarea brancusiand Prometeu. Are urmatoarele dimensiuni: L-
0,24 m, 1I- 0,25 m, g- 0,22 m. Este acoperit pe majoritatea suprafatei sale cu o
biocrusta verzuie si cu muschi. Crusta neagra apare rar i este mai greu vizibila. Se
observa depuneri de praf intr-o alveola cu diametrul de cca. 0,01 m.

Trovantul polimorf nr. 4 (,,Testoasa) (Fig. 21) are aspectul general de
placi juxtapuse si sugereazad in acest fel o broasca testoasd. Are dimensiunile: L-
0,32 m, I- 0,24 m, g- 0,21 m. Este acoperit pe cea mai mare parte a suprafatei sale
cu o biocrustd verzuie, cu muschi si cu licheni. Pe alocuri apare si crusta neagra, iar
la contactul intre ,,placi” se pot observa depuneri de praf.

Trovantul polimorf nr. 5 (,,Nicovala”) (Fig. 22), prin aspectul sdu masiv
(cvasi-cilindric), cu partea superioarda foarte neteda si usor alungitd, poate sugera
forma unei nicovale. Are dimensiunile: L- 0,26 m, 1- 0,21 m, g- 0,23 m. Pe aproape
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toatd suprafata sa este acoperit cu o biocrustd verzuie, cu muschi si cu licheni. Pe
alocuri apare §i crusta neagra.

1.3. Colegiul Economic ,,Virgil Madgearu”

Trovant polimorf (,,Jilt”) (Fig. 23) poate sugera, prin aspectul sau general,
forma unui scaun inalt cu speteaza (jilt). Are dimensiunile: L- 0,54 m, 1- 0,35 m, g-
0,32 m. El este varuit si este asezat in pozitie verticald, centrat deasupra unei pietre
de moara.

Piatra de moara (Fig. 23) are dimensiunile: D1- 0,76 m, D2- 0,75 m, g-
0,12 m. Ea este varuita si suporta trovantul polimorf ,,Jilt”.

Pentru a se intelege creatia artisticd din gradina Casei ,,Barbu Génescu”,
este necesard mai intai cunoasterea anumitor aspecte privind mentalitatea artistica a
lui Constantin Brancusi, ca si influentele unor miscari de avangarda exercitate
asupra sa la Paris.

2. Brancusi si avangardele artistice de la inceputul secolului XX

Brancusi este considerat astazi de mulfi istorici si critici de artd un ,,artist
independent”, care a creat o arta ,,universale'l”6 si ,,independenta”, ce a fost punctul
de plecare al intregii sculpturi moderne’. Aceste opinii par justificate, deoarece el
nu s-a atasat, de fapt, niciunei miscari de avangarda din anii in care se forma la
Paris, preferand (si pretuind) viata si munca solitare, aflate sub semnul unei libertati
la care mereu aspira. Cu toate acestea, limbajul formal al artei sale pare uneori
destul de asemanator cu cel al altor curente ce doreau innoirea revolutionara a artei.
De aceea, mulfi reprezentanti importanti ai unor astfel de miscari, considerabil
diferite intre ele, l-au revendicat pe acest artist care ramanea, totusi, atat de
individual in demersul sdu, deoarece aspiratia (de naturd spirituald) a artei sale la
»simplitate”, ,,unitate”, ,sintezd” si ,totalitate” diferea de accidentalul, iluzoriul si
efemerul pe care le cautau multe dintre astfel de curente contemporane lui. De
altfel, Brancusi marturisea in acest sens: ,,Eu nu sunt nici surrealist, nici cubist, nici
baroc, nici altceva de soiul acesta. Eu cu noul meu, vin din ceva foarte vechi” (apud
Grigorescu, p.81).

Cu toate ca incercarile de a-l1 aseza pe Brancusi intr-unul din curentele
artistice de la inceputul secolului XX au esuat, nu se pot insa exclude influentele pe
care artistul le-a primit de la unele dintre acestea. lar cunoasterea ideilor de
avangarda preluate de el se poate dovedi foarte utila in vederea intelegerii
semnificatiei ansamblului de piese litice supus acestui studiu.

Brancusi era foarte independent, dar acest lucru nu implica neaparat si
dorinta lui de a se izola de contemporanii sai, stiut fiind faptul ca el era, de fapt,
,»un om de lume” si ca ,,in anii ‘20, artistii avangardei 1l cunosteau toti pe Brancusi
si s-au dus toti cel putin o datd in atelierul sau” (Tabart, p.38). Marturiile
numerosilor vizitatori de dupa razboi concorda asupra viziunii sculptorului privind

% Deoarece a dezvoltat un limbaj universal al formelor.
" Incepand cu Sarutul din 1907, determinat de o mutatie radicald in mentalitatea sa artistica.
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un loc organizat conform principiilor sale artistice si filosofice (impresia generala
asupra atelierului era de ,,ambianta unica”, dominata de alb).

Marielle Tabart, responsabild pentru o lunga perioada de timp de ,,Atelier
Brancusi” din cadrul Centrului ,,Georges Pompidou” din Paris, releva adevarata
functie a atelierului artistului din Impasse Ronsin, pe care o pune in paralel cu
unele idei ale avangardei: ,,Brancusi a visat mereu sa mareasca sculpturile sale la
scarda monumentala si de a le ridica in exteriorul atelierului sdu; singurul proiect
finalizat in timpul vietii sale este ansamblul de la Targu-Jiu — Coloana fara sfarsit,
Poarta Sarutului, Masa Tacerii — realizat in 1937-1938 in tara sa natala. Cu toate
acestea, intre peretii atelierului sau sculptorul reusi sd-si impuna viziunea unei
ambiante totale, destindnd vizitatorului experienta operei sale ultime, aceea a
locului sau de munca si de viata. Clauzele testamentului, reconstituirea atelierului
cu tot continutul sau («opere, schite, mese de lucru, scule, mobile... ») confirma
acestuia caracterul de «opera de arta totald», conceputa in aceeasi vreme — anii ‘20
— de catre artisti destul de diferiti ca Mondrian si Schwitters. Acestia, dezvoltand
simbolul in casele lor atelier (Merzbau-1 lui Schwitters), unul transformand
atelierul sdau intr-o compozitie plasticd in sine, celdlalt recicland obiectele din
exterior Intr-o continud si perpetud miscare, credind amandoi o noud realitate, un
ansamblu complet rezultat al legaturii operei cu locul sau de creatie” (Ibidem,
p.26).

Trebuie sa adaug aici ca proiectul de care vorbeste cercetatoarea nu este
singurul de acest fel, deoarece tot la Targu-Jiu, In spatiul deschis al gradinii Casei
,Barbu Ganescu” unde Brancusi a locuit temporar, el a realizat si ansamblul format
din trovanti si mese din pietre de moara ce face trimitere, de asemenea, la opere din
atelierul sau: sculpturi cu nume de animale (cu forme ce sugereaza ideea lor in
sine) si mese din gips (in numar de trei). Trovantii polimorfi au cel mai frecvent un
aspect zoomorf (de melc, broascad ghemuitd, broasca testoasd) or, este stiut ca
Brancusi isi numea sculpturile ,,animale” si le aranja in cadrul unor ansambluri
(pentru ca, probabil, sa le pund in evidentd mai bine semnificatiile lor si
conexiunile intre ele). In acest sens spunea: ,,Traiesc, acum, ca Intr-un desert —
singuratic, cu animalele mele (Zarnescu, p.115), intelegandu-le nu numai ca
simboluri (,,«Cocosul» meu nu e cocos, «Pasdrea» mea nu este pasare. Sunt
simboluri”’; Georgescu-Gorjan, p.120), ci si ca forme posedand o viata sui-generis
(,,Pasdrea zboara, cocosul canta”; ldem) care trimit spre absolut: (,,Vreau sa inalg
totul dincolo de pamant... Vreau ca pasarea mea sa umple tot vazduhul, sd exprime
marea eliberare”; Ibidem, p.136).

Realizarea unei astfel de colectii de obiecte litice la Casa Ganescu, sugerand
plante si animale, demonstreaza inca o data respectul artistului pentru naturd, pe
care arta sa 0 avea ca sursa in mare masura, dupa cum si marturisea: ,,Eu am cautat
mereu naturalul, frumosul primar si direct, nemijlocit si etern!” (Zarnescu, p.115).
Trovantii polimorfi ii aminteau lui Brancusi de unele opere ale sale (in special din
seria ovoidelor) si trimiteau la conceptele brancusiene care au stat la baza
elaborarii lor, in sensul realizarii unei naturi sui-generis: ,,El renuntd total la
modelul individual pentru o noud «Naturd», regasita in legitatea sa adancad si
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secretd; realizeaza astfel un volum simplu, eliminand caracterul fortuit al oricarei
realitdti particulare. Concomitent, el se departeaza progresiv si de patosul expresiei,
facand sa triumfe, intr-un fel nou, sublim, disciplina spiritului asupra efervescentei
materiei. Forma, nemaipurtdnd «geniala» pecete a mainii artistului, devine
materialului, pare sa se nalte, intr-o mare liniste, din propriul sau taram. Aceasta
vointa de obiectivitate se conjuga cu o intoarcere la simplitatea elementara, unde
stereometria si organicul fuzioneaza” (Giedion-Welcker, p.27-28).

Sculpturile animaliere nonfigurative (forme esentializate de animale, vazute
adesea in miscare, precum Pdsarea in vazduh, Cocosul, Pestele, Testoasa
zburatoare) pot fi puse in legatura si cu desenele unor animale (realizate cu umor)
cu care Brancusi a ilustrat, in 1929, volumul de poezii Plante si animale - Terase
de Ilarie Voronca (Brezianu, p.38), un reputat poet romén de avangarda®. Aceasta
ar putea dovedi afinitatea lui Brancusi cu avangarda roméneascd din perioada
interbelica (care-1 recunostea, astfel, ca ,,unul de-al lor” ce atinsese o inaltd cota
artisticd la vremea respectivad) si faptul ca a fost un promotor al acesteia. Acest
interes al artistului trebuie vazut si in contextul prieteniei sale cu Tristan Tzara si cu
avantul international al migcarii dadaiste.

Legaturile stranse ale lui Brancusi cu miscarea dadaista si influentele pe
care le-a suferit din aceasta directie, datorita amplorii i profunzimii lor se cer insa
prezentate Intr-un capitol separat.

3. Brancusi si miscarea dadaista

Influentele dadaiste In opera lui Brancusi s-au constatat In modul de
reconfigurare continud a ,,grupurilor mobile” (ce tin de estetica dadaista), tehnica
asamblarii, crearea de obiecte-sculpturi si de obiecte umoristice, semnarea unor
manifeste dadaiste Tn anul 1921, prietenii stranse cu exponenti de prima mana ai
miscarii dadaiste (Marcel Duchamp, Tristan Tzara, Man Ray, Francis Picabia),
simpatia lui cunoscutd pentru unele idei Dada si inclinarea sa spre arhetip. Brancusi
se confesa 1n acest sens, scriind pe o fotografie: ,,Dada ne va readuce lucrurile la
timpul nostru” (vezi detalii in Balas 2, p.102 si Buliga 1, pp.127-130).

Scopul miscarii Dada infiintatd la Ziirich (printre membrii erau Marcel
lancu, Tristan Tzara, Jean Arp, Richard Hulsenbeck) era de a fonda o miscare
internationald in artd si literaturd, care utiliza ridicolul si nonsensul pentru a oglindi
ceea ce era considerat fara sens de catre lumea moderna. Angajamentul lor obisnuit
era ,,neincrederea in civilizatie si intenta lor de a provoca notiunile traditionale de
artd. Ca o consecintd, dadaistii progresau in a crea un nou vocabular si limbaj
artistic care ar fi protestat impotriva ororilor Primului Razboi Mondial si ar fi
condamnat cultura occidentald pentru coruptia ei morala, in acceptarea si
propagarea acestui razboi. Persiflarea dadaistilor strigd in pustiu si regreseaza in
inocenta copilariei, cu speranta stergerii tablei si lansarii unei noi culturi de la zero”
(vezi Dada).

¥ Tlarie Voronca a frecventat atelierul lui Brancusi si grupul lui de prieteni pentru aproape doua
decenii (din corespondenta celor doi se constata i prietenia care se legase intre ei).
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Inca de la inceput, dadaistii au utilizat socul, provocarea si irationalitatea, ca
arme Impotriva unei culturi care trecea cu vederea cd avea loc o ,crima
industrializata”. Ei au devenit ,,artisti anarhisti” (unii dintre dadaisti din Ziirich s-au
intors la Berlin dupd razboi, unde miscarea Dada germand a devenit asociatd cu
stdnga politicd) care-si bateau joc de ,seriozitatea”, formalitatea si ,,sanctitatea”
artei traditionale. Solutia lor era de-a curata cultura occidentald si de-a o inlocui cu
o nouad ,.clementaritate”, care ar fi salvat omenirea de ea insasi. Aceasta noua arta
trebuia sa fie precum arta copiilor, ,,anonima, colectiva si nascutd din spontaneitate,
hazard si provocare” (ldem). De asemenea, ,,dadaistii echilibrau seriozitatea cu
care ei percepeau situatia neplacutd a omului modern, cu rasul. Ei au luat rasul in
serios, care a devenit expresia disprefului lor pentru ipocrizia lumii moderne. Si
astfel dadaistii au continuat sa ridiculizeze totul prin crearea unei anti-arte $i, prin
urmare, provocand un infern public si ofensand opinia publica” (Idem).

Fiecare dadaist a explorat sui-generis natura spontaneitatii si a hazardului.
Folosirea hazardului a deschis o nouda dimensiune importantd in arta: tehnica
asociatiilor libere, suite fragmentare de gandire, juxtapuneri neasteptate de cuvinte
si sunete. Jean Arp spunea in acest sens: ,,Legea hazardului, care imbratiseaza toate
celelalte legi si care este la fel de insondabild pentru noi ca si profunzimile din care
toatd viata rasare, poate fi 1inteleasda doar printr-o completd abandonare
inconstientului. Sustin cad oricine se supune acestei legi dobandeste viata perfecta”
(apud Dada).

Romanul Marcel Iancu folosea orice obiect gasit (sairma, fir, pand) pe care
viata i-1 punea in cale, si-l incorpora in propria sa opera de artd. Folosirea
hazardului avea si scopul de-a restabili operei de arta puterea magica primara, intr-
o epocd a necredintei. Pentru dadaisti, aceastd putere originarda trebuia sa fie
reinstauratd, pentru ca ea fusese distrusa de catre o culturd care protejase utilizarea
ratiunii mai presus de orice. Se considera ca ,,mostenirea dadaistd” consta, de fapt,
»in a repune balanta intre ratiune §i anti-ratiune, sens si nonsens, ordine si hazard,
congstient si inconstient” (ldem).

Marcel Duchamp (unul din liderii dada de la New York) a fost cel care a
inventat primele ready-made (,,obiect gata facut”), mai intai la Paris (1913, 1915) si
apoi la New York, in 1917, cand va expune pe cel care-1 va face celebru. Este
vorba despre un pisoar de portelan, pozitionat orizontal, intitulat Fountain si trimis
comitetului organizator al expozitiei Artistilor Independenti, care insa il refuza,
ceea ce provoacd demisia lui Duchamp (deoarece criticii erau de fapt niste
»lpocriti”, care nu erau cu adevarat interesati de libertatea artisticd). El va spune
mai tarziu (in 1961): ,,Dada era o negare si un protest. Asta nu ma interesa in mod
deosebit [...] Fantdna mea nu era o negare: am incercat numai sa creez o noua idee
pentru un obiect despre care toatd lumea credea ca stie ce e. Orice poate fi altceva,
asta am vrut eu sa demonstrez” (apud Dachy, p.73).

Este semnificativ articolul din revista The Blind Man despre ,,Cazul Richard
Mutt” (Fountain era semnata: ,,R. Mutt, 1917”): ,,Ca domnul Mutt va fi fabricat ori
nu fantana cu propriile-1 maini n-are nici o importanta. El a ALES-O. A luat un
obiect din viata de zi cu zi, 1-a pus intr-o situatie in care functia si semnificatia lui



587

utilitara trebuie sa fie uitate, sub un nou titlu si un nou punct de vedere — si a creat
o noua gandire asupra acestui obiect” (Idem, p.71).

Plecand de la forma ineditd a pisoarului orizontal, Louise Norton scrie
articolul ,,Buddha din baie”, ce se vrea o analiza estetici a obiectului. Inclusiv
Apollinaire va publica (in Le Mercure de France) despre aceasta imagine a lui
Buddha.

Duchamp avea probabil si scopul de-a soca perceptia estetica a publicului,
prezentand cu ironie ,,aspecte ale mediului de existentd aga cum se prezintd el intr-
un moment in care standardizarea si artificializarea acestuia erau un fapt implinit.
Nu intamplator, artistul facea o deosebire intre lucrdrile ready-made si « obiectele
gasite » pentru ca acestea din urma pot sa apartina naturalului, iar el dorea sa aduca
in discutie artefactele, obiectele produse de om” (Prut, p.375).

Oricum, acest scandal al pisoarului - obiect de artd i-a Incurajat pe
Duchamp, Man Ray si Picabia de-a continua subversiunea lor artistica, fortdnd in
continuare limitele, iar procedeul ,,obiectelor gasite” a fost rapid imbratisat de
migcarea Dada (fiind utilizat, de exemplu, de Man Ray si Francis Picabia care 1-au
combinat cu arta tradifionald). O teorie criticd recentd argumenteaza ca simpla
desemnare si relocare a oricarui obiect (inclusiv cele de tip ready-made) constituie
o modificare a acestuia, deoarece schimba perceptia noastra asupra utilitatii, duratei
de viatd si statutului sau. Desemnarea obiectului gésit drept obiect de artd este
aproape intotdeauna consolidatd (sustinutd) de un anume titlu, ce da o noua idee
despre acesta, schimbandu-i astfel sensul. Existd de obicei i un anumit grad de
modificare a obiectului gasit, dar nu intotdeauna in masura de a nu mai putea fi
recunoscut deloc, asa cum este cazul unui ready-made (vezi Found object).

In British Dictionary, definitia de astizi pentru objet trouvé este: ,,Orice
obiect obisnuit considerat dintr-un punct de vedere estetic”. In dictionarul
Merriam-Webster explicatia este usor nuantata: ,,Obiect aruncat sau natural, gasit
din intdmplare, considerat a avea valoare estetica”. Se face precizarea suplimentara:
,»Termenul intrd in engleza la inceputul secolului 20, intr-un timp in care multi
artisti au contestat ideile traditionale despre natura artei adevarate. Suprarealistii si
alti artisti, de pilda, au considerat cd orice obiect poate fi o operd de artd daca o
persoana 1i recunoaste valoare estetica. « Objet trouvé » se poate referi la obiecte
formate in mod natural, a caror frumusete este rezultatul fortelor naturale, precum
si la obiecte create de om (cum sunt cazi de baie, masini harbuite sau deseuri
metalice) care nu au fost create la origine sub forma de arta, dar sunt prezentate ca
atare”.

Asadar, Ready-made (neologism inventat de Duchamp) este considerat o
mostra extrasa din cotidian, in care obiectul isi pierde sensul uzual, capatand un
altul 1n sfera artei (altfel spus, se creeaza o ,,mutatie artistica” sui-generis, deoarece
obiectul sufera o schimbare de semnificatie: de la una functionala, la una ce tine de
artd). Aceastd operatiune, prin care un obiect gata fabricat si disponibil in mod
curent este selectat de catre artist pentru a-1 ridica la rang de opera de arta, a primit
numele de pointing de la inventatorul ei. Exista si notiunea de ready-made
modificat: ,,un ready-made este numit astfel atunci cand artistul intervine asupra
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obiectului ales, sau ii adauga alte elemente” (vezi Arta suprarealistd, p.294). In
fine, vorbim si despre objets trouvés (,,obiecte gasite”), care sunt in fapt ready-
made, dar care apartin lumii naturale, fara si fie create sau sa sufere vreo
interventie a omului.

Dupa cum se stie, lui ,,Brancusi ii placea sd realizeze compozitii in
« grupuri mobile », combinand sculpturi si socluri diferite, schimbandu-le apoi
amplasarea, Tmperecherea, ca niste montaje sau colaje. Aceste grupuri mobile nu au
fost perenizate decat prin fotografiile ce le reprezinta” (vezi Marc Lenot, apud
Brancusi la Centrul Pompidou: noi fagete ale unui artist multiplu). Se considera
ca prin ,,plasarea si repozitionarea sculpturilor in atelier, Brancusi crea compozitii
complexe, care adeseori Incorporau o iluminare extrema, reusind astfel, nu numai
sa confere o personalitate unica fiecarei lucrari in parte, ci sa creeze si un sentiment
de familie, o comuniune intre operele din atelier. Facandu-si propriile fotografii,
Brancusi de fapt, isi prezenta lucrdrile asa cum isi dorea el sd fie vazute de catre
noi” (vezi Bréancusi la New York 1913-2013). Este interesantd in acest sens i
perceptia lui Brancusi asupra arhitecturii New York-ului: ,,Manhattanul este
atelierul meu la scara largd. Nimic nu este static, nimic nu este fix. Toate aceste
cladiri si forme sunt intersanjabile si se pot misca la fel cum experienta evolueaza
si se modifica™ (Idem).

Se stie, de altfel, ca Brancusi schimba ,,mereu locul obiectelor din atelier,
fotografiindu-le in diferite configuratii'® si creand de fapt o sculpturd ambientald
imensa. 1l tulbura peste masura modificarea acesteia, cind vindea vreo piesi. Multe
din elementele individuale din aceasta «instalatie» isi aveau originea in traditiile de
bastind ale lui Brancusi; cu toate acestea, felul in care se juca cu ele era pe deplin
influentat de estetica dadaistd a anilor <20” (Balas 1, p.8). In acest context devine
semnificativ faptul cd in anul 1921, Brancusi a luat parte la festivalul dadaist de la
Paris si a semnat cateva manifeste ale dadaistilor. Si tot in ,,anii douazeci, atelierul
sau devenise o adevarata scena a modernitatii. Aici se intdlneau Marcel
Duchamp'', Francis Picabia, Tristan Tzara, Erik Satie si multi altii. In ambianta
atelierului erau improvizate adevarate dezbateri pe teme diverse, cum ar fi,
bundoara, arta, viata culturald pariziand, muzica, fenomenul Dada” (Lemny,

? Jerome Neutres remarca faptul ci New York-ul a fost practic unul din locurile in care cariera lui
Brancusi s-a desfasurat, fapt recunoscut chiar de catre artist: ,,Farda americani nu as fi reusit
niciodatd sa creez toate acestea, probabil ca nici nu as fi existat”, declara el In 1955 ziarului New
York Times, cu prilejul primei sale retrospective de la muzeul Guggenheim. Se apreciaza ca inca ,,de
la prima lor sosire pe pdmant american in 1913, sculpturile lui Constantin Brancusi au avut un
public numeros si entuziast la New York, toate lucrarile fiind vandute intr-un interval de timp foarte
scurt. « Cu expozitia de la Armory a inceput de fapt cariera lui Brancusi », spune Kasmin. Fara
indoiala, americanii au inteles de la inceput profunzimea demersului artistic brancusian, 90 la suta
din lucrarile vandute in timpul vietii sale fiind in Statele Unite” (vezi Brancusi la New York 1913-
2013).

0 fapt ,,asocieri semnificative” ale unor lucrari.

" Brancusi a avut un contact permanent cu Marcel Duchamp, considerat spiritul cel mai liberal al
vremii sale (care il ajuta pe Brancusi sd-si vanda lucrarile, fiind oarecum impresarul sau).
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Velescu, p.34). De altfel, Brancusi apare si intr-o fotografie impreuna cu Marcel
Duchamp si Tristan Tzara (apud Brezianu, p.44).

Este posibil ca si aplecarea lui Brancusi spre arhetip sa fie datorata de
asemenea unor influente dadaiste, Principesa X fiind o marturie in acest sens,
deoarece el considera ca aceasta ,,reuneste intr-un singur arche-type, toate efigiile
feminine de pe acest pamant”, fiind ,,chiar eternul feminin al lui Goethe, slefuit,
redus pana la esenta sa” (apud Zarnescu, p.104).

Existd i cugetari ale artistului privind migcarea Dada, unele scrise in stil
dadaist, asa cum ar fi: ,,nu este decat ideea cine este Dada — restul este sclavie —
insa sculptura Dada este tot ce traieste fara piedica” (apud Lemny, Velescu, p.73).
Arta (adevarata) ,,trebuie sa fie universala si accesibila la toti” (Idem, p.65) si nu
inseamna numai libertate absoluta, ci si adevar absolut: ,,arta nu este 0 minciuna ea
este adevarul absolut” (Idem, p.64). Nu toti vad insa acelasi lucru intr-o opera de
artd, deoarece ,,arta este o oglinda in care fiecare vede ceea ce el gandeste” (Idem,
p.72). Pe o pagini de carnet scria: ,,manifestirile dada nu sunt doar afise'?/ Dada
nu face afaceri/ Dada va aduce bucurie/ Dada va distreaza/ Dada va curata creierul/
Zeul Dada vi aduce cheia Paradisului”"® (Idem, p.73).

Respectul pentru material si pentru elementul primordial poate sd-1 apropie,
de asemenea, de dadaisti. Astfel, in unele din lucrarile sale, ,,el da impresia ca
asambleaza bucati de lemn gésite Intdmplator, pe care varsta si sansa le-au redus la
o stare fundamentald, material care pare a-si avea propria lui viatd, refractar la
vointa esteticd a artistului §i niciodatd complet supus acestuia [...] Opera lui
anticipeaza romantismul materialelor care apare din nou in aceea «sculpturd gasita»
a suprarealistilor si in «sculptura deseurilor» din deceniul al saselea” (Goldwater,
p-312-313).

Edith Balas a analizat temeinic influentele dadaiste din opera lui Brancusi :
»Iehnica asamblarii, crearea de obiecte-sculpturi si obiecte umoristice si
participarea in cadrul evenimentelor dadaiste, toate atestd implicarea lui Brancusi
in idealurile dadaismului. in mod similar, se poate vedea o sursa dadaistd in ideea
prezentarii Sculptura pentru orbi intr-o geanta in asa fel incat ea nu putea fi vazuta,
ci doar simtitd cu mainile atunci cand a fost expusd in New York in 1917. $i in cel
putin o ocazie Brancusi a creat o lucrare 1n intregime plecand de la obiecte gasite, o
lucrare destinata sa fie temporara si ironic intitulatd — toate caracteristici ale multor
lucrari de arta dadaista. Aceasta a fost Templul Crocodilului, o asamblare din
resturi de lemne plutitoare de pe plaja din Saint-Rapha€l pe care Brancusi a
fotografiat-o in 1924. El a trimis la prietenii sdi copii ale fotografiei cu inscrisul
«Templul Crocodilului pe care l-am facut prin magie in desert (fara gluma)... C.
Brancusi», lasand neclar daca el a pus de fapt bucatile de lemn impreuna sau pur si
simplu le-a gasit in configuratia lor fotografiatd, poate vazand o similaritate intre
acest fenomen si propriile lui configuratii de lemn, si de aceea, in maniera lui
Duchamp, si-a pus semnatura pe colectia de resturi de lemne. Oricare alternativa

12 Adica manifestari ostentative.
" Textele le-am preluat exact in forma prezentat din sursa citata, fara corectare tacita.
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Brancusi privind miscarea dadaistd si pe Duchamp poate fi in sfarsit caracterizata
prin sculptura sa Socrates (1923), probabil numita din pricina lui Eric Satie care a
dat nastere acestei porecle. Sculptorul 1-a fotografiat pe Socrates tinand in echilibru
o Cupd pe capul siu — o aluzie umoristicd a cupei lui Socrate cu cucuti. In coltul
din dreapta sus a schitei sculpturii, Brancusi a scris «Dada ne va readuce lucrurile
la timpul nostru». Era o confesiune de credinta” (Balas 2, p.102).

Dar este greu de crezut ca tehnica dadaistd a asamblarii putea sa raspunda
unui ideal brancusian de mult mai mare anvergurd, asa cum constatd eminenta
cercetdtoare pariziand Marielle Tabart: ,,.Brancusi a ales o sarcind cu mult mai
dificila: sd asambleze toate formele intr-una singura” (apud Tabart, p.82)'*.

4. Trovantii si mesele din pietre de moara: objets trouvés, ready-made si

ready-made modificat

Consider ca ansamblul de piese litice de la Casa ,,Barbu Ganescu” poarta
amprenta avangardelor artistice de la inceputul secolului XX si, mai precis, a
conceptelor dadaiste care l-au influentat pe Brancusi la Paris. Astfel, trovantii din
gradina Casei ,,Barbu Ganescu” intrda in categoria objets trouvés, remarcandu-se
faptul ca acestia nu prezinta semne de a fi fost transformati in nici un fel de catre
Brancusi, fiind lasati aga cum i-a gasit in zona lor de origine.

Este posibil ca el sa fi considerat ca trovantii incorporau acea ,,putere
magica primara”, pe care dadaistii doreau s-o restabileascad operei de arta. Formele
lor si faptul ca ei prezintd, in general, o frumusete naturald puteau sa semnifice
pentru artist ci aceste obiecte gasite reprezinti o manifestare a ,,sacrului”’, pe care
el cauta mereu sa-1 exprime in arta sa (vezi detalii in Buliga 1). Un argument in
acest sens este cd Brancusi era tributar credintelor mito-religioase ale satului
oltenesc, nu numai crestine, dar i puternic animist-panteiste.

Trovantii polimorfi au suferit, in stil dadaist, relocarea si o desemnare
tacita, subinteleasa (aluziva), sugerata in primul rand de formele lor, ceea ce le-a
schimbat de asemenea semnificatia. Ei nu mai sunt ,,pietre”, ci devin ,,animale”
(melc, testoasa, broascd) si ,,plante” (ciuperca) intr-o gradind, ceea ce a facut de
altfel ca cercetatorii — inclusiv autorul lucrarii de fatd — sa le dea diverse denumiri
(nu stim insa daca Brancusi i-a numit si el in vreun fel).

Acestia au si aspectul unor opere de arta (,,abstractd” sau ,,nonfigurativa™) si
au fost desemnati astfel de catre Brancusi, fara nsa ca el sa se exprima direct, ci
prin simpla lor gasire, selectare si amplasare in gradina casei respective.

Crearea unui ansamblu de piese (trovanti polimorfi) de forme diferite si cu
mare putere de sugestie, in care ele pot fi schimbate in raport unele cu altele,

' La operele lui Brancusi se observa ci, in ciuda ,,disparitiei detaliilor in folosul formei pina la
pierderea identitatii, integritatea imaginii dezvaluite este pastratd, invers cubistilor care descompun
si recompun realul” (Tabart, p.82).

15 Hierofania cea mai elementara este reprezentatd, de altfel, de manifestarea sacrului intr-un lucru
oarecare, cum ar fi o piatra ori un copac, avand loc astfel revelatia unei realitati absolute (si a unui
,centru” spiritual).
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creand Tn acest mod mereu noi asociatii si semnificatii (temporare), este de
asemenea de sorginte dadaista (ca si ideea ,,grupurilor mobile” din atelierul sau).

Pietrele de moara sunt, in sens larg, ,,obiecte gasite”, deoarece reprezinta
obiecte aruncate si gasite apoi de Brancusi in curtea casei, carora el le-a acordat
valoare esteticd, motiv pentru care a si realizat cu ele montaje (asamblari) inedite
sub forma de ,,mese”. In sens restrans (artistic si conventional), acestea sunt obiecte
de tipul ready-made, deoarece au fost create de om si au avut un rol functional
evident Tnainte sa fie abandonate.

In mod conventional se poate face astfel urmatoare clasificare: trovantii
sunt objets trouvés (deoarece apartin lumii naturale), iar pietrele de moara sunt
ready-made (deoarece la origine au fost obiecte functionale, dar acum scoase din
uz).

Mesele din pietre de moara fac trimitere atat la arta mestesugareasca
traditionala (mesele rotunde fiind foarte frecvente in mediul rural romanesc din
vremea lui Brancusi), cat si la opere de arta dadaiste, acestea putand fi interpretate
drept asamblari (montaje, instalatii) din obiecte gasite. Ele ar putea sd intre in
categoria ready-made modificat, deoarece reprezinta o combinatie intre ready-
made (pietrele de moard) si objets trouvés (trovantii). Altfel spus, avem de a face
cu obiecte ready-made asupra carora artistul a intervenit, prin faptul ca le-a adaugat
alte elemente: intre doua pietre de moara ready-made, el a fixat prin cimentare un
trovant objet trouve.

Brancusi a transformat ,,obiecte gasite”, functionale (pietre de moard) si
naturale (trovanti) in opere de arta prin simpla lor relocare, combinare si desemnare
(indicare prin forma si titulatura lor de ,,mese”), ceea ce le-a modificat sensul, mai
exact perceptia privitorului asupra lor privind utilitatea, durata de viata si statutul
acestora. Piesele erau numite ,,mese” si trimiteau la aceastd forma, dar de fapt erau
asamblari din trovanti (transportati de la Sacelu) si pietre de moara (aduse de la
morile de apd de pe Jiu) gasite de artist In grddina casei unde el era gizduit.
Brancusi a realizat astfel un transfer de semnificatie tipic dadaist, conferind
imaginii unei asamblari (instalatii) originale din doud pietre de moara si un trovant
(ce poate simboliza astfel bobul de grau ce trebuie macinat), atat forma, cat si ideea
de ,,masa”.

Altfel spus, mesele reprezintd ,,asamblari” (,,montaje” sau ,,instalatii”’) de
tip dadaist, Insotite de schimbarea (de asemenea dadaistd) a semnificatiei lor:
obiecte naturale si artefacte (produse ale activitatii umane) gasite si asamblate sub
forma unor ,,mese”;

Brancusi a creat astfel o noud gandire asupra unor obiecte, naturale sau
fabricate: cele naturale (trovantii polimorfi) faceau trimitere la animale si plante, iar
asamblarile la ,,mese”. Operatiunea prin care pietrele de moard (obiecte gasite
fabricate si functionale) au fost selectate de catre artist pentru a realiza ,,mese”
ridicate la rang de opere de arta, poate sa poarte numele de pointing (conform lui
Duchamp) si este caracteristica dadaismului.



592

Mesele pot fi privite ca ,,0biecte-sculpturi”, iar trovantii ca ,,0biecte
umoristice”, datoritd aspectelor lor zoo- si fitomorfe (ambele tipuri de obiecte
specifice dadaismului).

Trovantii si mesele creeaza, de asemenea, o puternica impresie de ,,arhaic”
si ,,primitiv’, facand trimitere si la lumea copilariei (toate elemente ale artei
dadaiste).

Concluzii

Pe langa lucrarile de arta ce constituie Complexul Monumental de la Targu-
Jiu, au mai ramas si urmatoarele piese legate de activitatea lui Constantin Brancusi
din perioada respectiva (1937-1938): o masa-rebut (uneori, In mod eronat, atribuita
ansamblului brancusian), zece trovanti polimorfi, sase trovanti sferoidali si noua
pietre de moara.

Asadar, daca au existat, conform celor mai plauzibile marturii, cinci mese
de moara, resturile lor se regasesc actualmente aproape in totalitate, deoarece sunt
cinci trovanti sferoidali ce puteau juca rol de picior al meselor (,,trovantul sferoidal
nr. 5 din curtea Casei Ganescu se alatura trovantilor polimorfi) si noua pietre de
moard (lipsind deci doar una dintr-un total de zece). Starea acestor ultime obiecte
este cea mai problematicd, deoarece mai multe dintre ele sunt sparte si/sau le
lipsesc parti considerabile.

In ceea ce priveste trovantii (sferoidali si polimorfi), ei sunt actualmente in
numar de saisprezece, dar initial erau ,,circa treizeci de trovanti”, iar in anul 1970
dr. I. Mocioi numarase ,,doar doudzeci si cinci” (vezi interviul luat cercetatorului in
aceasta privinta in Buliga4). Au disparut deci aproape jumatate din ei.

Starea de conservare generald a pieselor supuse studiului este precara,
degradarea biogena fiind predominanta, observandu-se in special biocruste verzui,
briofite (muschi) si licheni. Praful (in amestec adesea cu nisip fin) acopera
suprafete importante ale pieselor respective (cu precadere la trovanti si la masa-
rebut), mai ales in baza acestora. Odatd fixat, in special 1n alveole, praful retine
umiditatea si creeaza un mediu propice dezvoltdrii muschilor. Trovantii grezosi au
stat oricum mult timp in conditii de umiditate, ceea ce explica invadarea lor (uneori
pe aproape intreaga suprafatd) de catre muschi si licheni si formarea biocrustei.

Apa stagneaza adesea in alveole mai adanci, care se largesc si se adancesc
de la an la an din cauza fenomenului ciclic de inghet/dezghet (pe masa-rebut se
constata clar acest lucru in cazul cavitatilor care si-au sporit in timp dimensiunile).
Factorii atmosferici implicati in erodarea trovantilor pot fi si ploile si vanturile
puternice. De altfel, adesea la partea superioara a acestora se observa portiuni lipsa
sau pe cale de desprindere, probabil si din cauza faptului ca materialul grezos al
trovantilor nu este uniform consolidat, existand si zone mai friabile, care sunt astfel
mai expuse eroziunii atmosferice. Fenomenul de dezagregare al trovantilor (adica
pierderea coeziunii dintre granule) este insd un proces intdlnit la mai toate rocile
expuse intemperiilor.

Acoperirea cu crustd neagra (denumire datd de catre restauratori unui strat
superficial de culoare inchisd si cu bund aderentd la roca, al carui component



593

mineral cel mai important este gipsul), observabila atat in cazul trovantilor, cat si al
mesei-rebut, este si ea una din cele mai frecvente forme de degradare a suprafetei
obiectelor de piatrd in general. Acest fenomen are loc mai ales atunci cand rocile
(indeosebi calcarele) vin in contact cu o atmosfera umeda, bogatd in dioxid de sulf
(produs prin arderea carbunilor, petrolului si gazelor naturale). Prin dizolvarea
acestui poluant 1n apa de ploaie se formeaza ploile acide, care se stie ca afecteaza in
general constructiile.

Factorul antropic este insa responsabil de cele mai mari stricaciuni i ma
refer aici in primul rand la faptul ca multe dintre pietrele de moara sunt sparte,
probabil din cauza neglijentei la transportul si/sau amplasarea lor sau a unor
posibile vandalizari. Fracturile produse inifial au condus adesea la fragmentarea
pietrelor de moara si la deplasarea partilor rezultate astfel (multe dintre acestea au
si disparut, din moment ce uneori lipsesc din obiectele respective o patrime, o
treime sau chiar o jumadtate din ele). O altd posibilitate ar fi ca mortarul care fixa
pietrele de moara pe trovanti sa se fi degradat in timp, fapt ce a condus in final la
prabusirea pietrelor de moara superioare (tabliile), desi aceasta ar explica mai greu
spargerea lor (si disparitia unor fragmente), deoarece au cazut de la o indlfime mica
si pe un sol moale, care putea fi acoperit de ierburi sau de muschi.

Asadar, se impun in mod urgent tratamentele specifice interventiei de
conservare-restaurare a pietrei degradate: curatarea (de depuneri de praf, de cruste
anorganice si biocruste) si consolidarea trovantgilor, a pietrelor de moara si a mesei-
rebut, ca si protectia lor dupd aceste tratamente. Ulterior, va fi posibil ca toate
aceste piese reconditionate sd fie reamplasate in gradina Casei Géanescu, in
conformitate cu un proiect de amenajare peisagistica realizat profesionist si avizat
de organismele de specialitate ale Ministerului Culturii.

In gradina Casei ,,Barbu Ganescu” (cladire in care a locuit si care a devenit
astfel ,,atelierul” sau pentru o vreme) Brancusi a realizat un ansamblu ambiental de
lucrari de tip objets trouvés si ready-made din trovanti polimorfi de forme diferite
si cu mare putere de sugestie si respectiv din mese din pietre de moara, piese ale
caror pozitii puteau fi intersanjabile, existand posibilitatea de a se crea in acest mod
noi asociatii i semnificatii temporare. Gandirea estetica pe care el a aplicat-o aici
este asemanatoare cu cea care a stat la baza realizarii unor asociatii de lucrari
(,,grupuri mobile™) in atelierul sau din Paris, ce denota influente dadaiste.

Dar nu numai gradina Casei Ganescu a devenit atelierul sau, unde a creat un
ansamblu de objets trouves ce permitea ,,jocuri” combinative dadaiste, ci si intregul
oras, prin asocierea unor monumente care reprezintd lucrari ale lui Brancusi la
scard mare, de mult existente in atelierul lui parizian'®.

Tinand cont de faptul ca mesele din pietre de moara si colectia de trovanti
constituie o altd creatie a lui Constantin Brancusi la Targu-Jiu (realizata de
asemenea sub forma unui ansamblu de piese, dar folosind metoda avangardista de
objet trouvé abordata de artist si anterior sub influenta miscarii dadaiste), consider

' Metaforic vorbind, targujienii (sau vizitatorii orasului) ar putea sa considere astfel ca se situeaza
in ambianta locului de munca si de viata al lui Brancusi, adica a atelierului parizian din Impasse
Ronssin, nr.11, beneficiind si de experienta operei sale ultime.



594

ca este absolut necesar ca aceasta sa fie pusa in valoare printr-o interventie de
conservare-restaurare a pieselor si integrarea lor Intr-un circuit turistic, pe care-1
propun astfel: Ansamblul Monumental ,,Calea Eroilor” — Casa ,,Jon Mosculescu”,
unde Brancusi a facut prima sa ucenicie in atelierul de boiangerie (descoperita in
anul 2014, vezi Buliga 2) — Casa ,,Barbu Ganescu”, in a carei gradina sunt trovantii
si mesele din piatrd de moara.
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