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Ipostaze ale femininului in forme de reflectare artistica
Roxana Deca

Balada populara romaneasca a fost perceputa ca reper identitar al
spiritualitatii romanesti, iar pe plan european eposul eroic, balada si jurnalul oral
au definit identitatile culturale inca din secolul al XVII-lea '.

In viziunea lui Constantin Briiloiu, cAntecul popular este in acelasi timp
muzica si poezie, fiind strans legat de viata celor care-1 canta, il traiesc, el nu
este ,,...niciodata un act autonom si, ca o nota clara prin care il putem deosebi de
cantecul cult, savant, trebuie sa retinem lipsa lui de gratuitate, functia lui sociala
evidenta. Cu toate frumusetile lui el nu este artd sau nu este numai arta, atribuindu-
i-se puteri supranaturale atunci cand *advine in contactele dintre oameni si fortele
naturii difuze sau personificate in reprezentari mitologice. Ocaziile in care se
canta sunt prescrise de normele de viata ale colectivitatile rurale. Cantecele de
leagan nu se canta decat pentru a legana, cele de seceris numai la seceris, cele
funerare numai la inmormantari’.

Prin urmare, Constantin Brailoiu combate prejudecata ca folclorul este
numai artd §i pune accent ,,...pe legatura intima dintre cantec si viata oamenilor,
normele de viatd, practicile lor rituale si credintele pe care le implica aceste
practici, ca si in genere toate comportamentele ruralilor...”.

Intre evenimentul istoric si poezie exista insd un raport de succesiune, asa,
de exemplu, ,,poezia populara n-a luat nastere imediat dupa dezastrul turcesc, ci a
trebuit sa treaca oarecare timp pana sa se raspandeasca in popor” °.

Cantecul a aparut totodata din necesitatea de a raspunde unor cerinte
ale vietii oamenilor, fie ea cea cotidiana, fie ceremoniala si rituala, cantecul .,...
face parte deci din sistemul de norme care guverneaza comportarile oamenilor,
relatiile dintre ei. lar in relatiile supraumane cantecele capata rosturi de mediere
particulare, valente supranaturale” °.

In concluzie, ,.cantecul popular este proprietate colectiva, pastrat si
manipulat cu grija de colectivitate, care 1i pastreaza integritatea pentru a-i putea
pastra eficacitatea. Fiind proprietate colectiva, nimeni nu-si poate aroga asupra

1 Sabina Ispas, Povestea cantata, Editura Viitorul Romdnesc, Bucuresti, 2002, pag. 5.

2 Mihai Pop, Conceptul de cantec popular la Constantin Brailoiu, in ,,R.E.F.”, tomul 24, nr. 1,
Bucuresti, 1979, pag. 6.

3 Ibidem

4 Ibidem

5 Petru Caraman, Studii de etnologie, Editie ingrijita de Viorica Savulescu, Studiu introductiv si
tabel cronologic de lordan Datcu, Editura ,,Grai si Suflet—Cultura nationala”, Bucuresti, 1998,
pag. 86.

6 Mihai Pop, op. cit., pag. 8.




470

lui nici dreptul de a-1 fi creat, nici dreptul de a-l folosi exclusiv. El ramane deci
sub acest aspect anonim. Fiind realitate orala, nefixatd in scris, el se bucura de
mare mobilitate, este produs si reprodus mereu in infinite siruri de variante,
care, reludnd modelul, il adecveaza mereu, ca timp si loc, necesitatilor de viatd a
grupului sau individului, in momentul in care cantecul anume a fost performat.
Cu o infinit de lunga istorie, el este un indiciu al culturii rurale, o mare opera de
creatie a ei i un semn al spiritului deschis al acestei culturi, al marii ei puteri nu
numai de a prelua, ci mai cu seamade a integra, pentru a rdimane ea insasi fata
de ceea ce i se ofera 1n procesul continuu de comunicare cu alte culturi. Limbaj,
cantecul popular si-a elaborat diferite tipuri de discursuri prin care oamenii
comunicd nemijlocit intre ei” 7.

Balada ,,este o virtualitate ca orice alt tip de discurs, o evanescentd; ea nu
existd decat conditionat. Aceste conditii temporale, spatiale, sociale si mentale
concretizeaza notiunca de mediere culturald comuna ca forma de aderare a
locutorului la propriul discurs, presupunand o anumitd mentalitate, dar si ca
aderare a destinatarului la conventia propusa de performer, cu alte cuvinte, la
solidarizarea in jurul unei iluzii comune ®.

Am ales balada deoarece, dintre speciile cantecului popular, este cea mai
reprezentativd pentru a fi analizatd in relatie cu tematica dezvoltatd in aceasta
lucrare despre femeie si rolul ei in social raportat la personajul masculin. O larga
expresie a acestei teme gasim in lirica, dar acesta nu va constitui un material
de analiza pentru noi. Diferenta dintre genul liric si cel epic din creatia poetica
populara rezida din faptul ca liricul este expresia sufletului, a naturii interioare
umane, in timp ce cantecul epic sau balada familiala apartin, prin tematica si
expresie, sferei socialului, masculinului.

Am preluat terminologia autorului culegerilor folosite de noi ca material
de studiu, anume Balada Familiala si Cantecul epic-eroic de Al.l.Amzulescu,
pentru denumirea categoriilor narative analizate. Balada familiald dezvolta
o tematica legatd de conflicte din viata de familie, cu accentuarea trairilor
sentimentale, aducand in prim plan conceptii despre lume, viatd si moarte, precum
si norme sociale si comportamentale, toate marcate influenta pe care a avut-o
religia crestind in viata culturald si nu numai. Din asemenea texte poetice se pot
deduce si relatiile dintre femeie si barbat, precum si pozitiile fiecarui sex (gen) in
procesul selectiv si creativ care a dat nastere acestor produse culturale.

Existenta cantecului epic-eroic a fost atestata in mediile de curte, printre
osteni, Tncad de la aparitia formatiunilor statale romanesti, iar balada familiala a
castigat teren in mediile tardnesti si ale micilor proprietari de pamant. Cantecul
epic este creat i performat de barbat, adresandu-se spatiului masculin, social,
in care femeia nu este admisd decat in ipostaza masculina (de pilda, tema fetei

7 Ibidem
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soldat in Mizil-Crai). Exclusivitatea performadrii cantecelor epice, in viziunea lui
George Cosbuc, apartine barbatilor’.

Deoarece cantecul epic are la romani un pregnant caracter social, in multe
din aceste texte In preajma eroilor se afla femeia — mama, sord, sotie, iubita,
care poate manifesta devotament, spirit de sacrificiu, iubire, spirit de sacrificiu,
iubire, dar se manifesta si ca tradatoare, sperjurd. Cantecul epic dezvolta o
tematica legatd de ideea de luptd, de confruntare fizica si morald, dar se gésesc
dese intrepatrunderi motivice intre o categorie si alta ale eposului popular. Sunt
cantece epice despre lupta eroilor cu fapturi mitologice sau cantece in care apar
imagini tipice evului mediu romanesc. Imaginea mamei arse de vie ca urmare a
tradarii, sau a surorii pedepsite de frate fiindca fugise cu un turc, sunt specifice
acestei perioade de timp si au un rol foarte important din punct de vedere artistic
si tematic. Am abordat concomitent in demersul nostru narativ atat genul epic,
cat si pe cel nuvelistic, anume la balada familiald din motive oportune pentru
selectarea ipostazelor feminine in textul poetic popular. Deoarece in cantecul epic-
eroic femeia este relativ sporadic prezentd, fiind un personaj secund, abordand
in general fie ipostaze predominant negative (trddatoare), fie hedoniste (amanta,
cragmarita etc), am considerat de bun augur sa ne apropiem cu precadere de genul
nuvelistic, anume balada familiald, unde femeia este foarte prezenta, in ipostaze
ce tin de complexitatea vietii rurale.

In categoria baladelor familiale elementul dominant e hotarat de relatiile etice
stabilite in cadrul familiei sau ,,in lumea indragostitilor”. Balada familiala contine
intamplari din viata familiald, casnicd, cu motive ca proba iubirii, fidelitatii si
infidelitatii dintre soti si amanti, dragostea logodnicilor nefericiti, reintoarcerea
acasa pe neasteptate a sotului etc. Astfel de relatii, cum ar fi cele sot-sotie, parinte-
copil, iubit-iubita etc. sunt prezente si in multe alte grupe de cantece populare
romanesti, dar impactul etico-estetic si esenta dramatica a subiectelor pe care le
dezvolta cantecul epic-eroic difera de povestea romantioasa iscata de necazurile
sau bucuriile de fiecare zi ale dragostei, de infidelitatea conjugala, de pierderea
sau de gasirea fiului ori fratelui instrdinat, motive aflate predominant in balada
familiala. De pilda, baladele infatisand ispravile novacesti aduc in prim plan
eposul avantat, spre deosebire de structura lirico-narativa pe care o redau baladele
logodnicilor ucisi sau sinucigasi care duc mesajul dragostei dincolo de moarte prin
arborii imbratisati ce le-au iesit din morminte. Referindu-se la balada familiala,
cercetdtoarea Sabina Ispas considerd ca ,,aceste categorii tematice, incarcate de
sentimentalitate, se detaseaza, in timp, de cele ale cantecelor povestitoare eroice,
atat in ceea ce priveste modalitatile de creare si interpretare, calitatea interpretilor
creatori si colportori, cat si a ocaziilor in care ele puteau fi interpretate, a spatiului

9 Madan George, Suspine,(Poezii populare din Basarabia), cu o prefatd de George Cosbuc,
Bucuresti, Editura Librariei Stork&Muller: 1897.
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si timpului, a cadrului si chiar a functionalitatii” '°.

In toate documentele istorice se vorbeste despre birurile grele la care erau
supuse cele doua tari romanesti inca din sec. XVI-XVII. Specifice acestei perioade
sunt motivele frecvente 1n baladele antifeudale, ca: vanzarea sau cumpararea de
oameni, satele robite, plata birului etc. [lustrative sunt baladele Nevasta Vanduta
sau Voinicul Oleac.

In baladele epice antiotomane apare frecvent motivul vanzirii nevestelor,
ca urmare a multimii dajdiilor impuse de otomani. De obicei, sotul isi vinde
sotia unui strain, care se dovedeste a fi fratele ei. Astfel se alatura doua momente
tensionate ale textului: vinderea nevestei si recunoasterea fratilor instrainati. Sunt
trei tipuri romanesti: unul in care sotul, betiv, alege solutia vanzarii sotiei pentru
a se salva de saracie (din acestd varianta lipseste recunoasterea celor doi frati;
este specificd Moldovei), unul specific Transilvaniei, in care din lipsa de zestre
a femeii se creeaza o atmosfera tensionata la casa sotului, atmosfera datorata in
amre parte si prezentei soacrei, care isi pune fiul s-o vanda la targ (apare conflictul
nora-soacra).

Motivul vanzarii nevestei corespunde unei realitati istorice romanesti ce
poate fi atestatd documentar pana catre sfarsitul sec. XIX.

Referitor la ipostazele feminine pe care le-am descoperit in baladele
populare si cantecele batranesti, pornind de la corpusul de texte poetice ale lui
Al. I. Amzulescu, putem vorbi despre: fata inifiatd prin riturile ceremoniale —
casatoria, femeia care isi supune pretendentii la diferite probe ale iubirii, fata
pagand crestinatd sau iubirea pentru o fatad, motiv de aderare la crestinism,
imaginea mamei batrane, femeia tradatoare, nevasta rea, mama tradatoare, femeia
ca victimd, femeia — sotie, femeia criminald, soacra rea si nora persecutata,
nevasta vanduta, nevasta fugitd, femeia blestematoare, fata maritata departe
de casa, instrdinata, femeia luptatoare, fata sedusa, ingelatd, femeia ca motiv al
rivalitatii masculine, fata rapitd de turci, femeia ca jertfd, femeia salvatoare a
barbatului, sotia credincioasa.

Ipostazele feminine intalnite in culegerile de texte folclorice ale lui
AlLL Amzulescu, Balada Familiala si1 Cantecul epic-eroic, sunt ilustrative pentru
statutul ei social si pozitia ei interiorul familiei. Datorita faptului ca balada
familiala este o creatie relativ recentd in comparatie cu cantecul epic — eroic, In
care gasim trimiteri spre ancestral, ne-am apropiat mai mult de categoria narativa
reprezentatd de balada familiala, unde femeia este prezentata in ipostaze oarecum
similare celor in care o gasim si astazi in mediul rural. Diferentele dintre cele doua
sexe, generate de opozitia dintre public si privat, ne determind sa consideram ca
textul folcloric i in special balada familialad a conservat pattern-uri tributare unor
paradigme vechi care vizeaza ipoteza transmiterii mentalitatilor traditionale in
prezent.

10 Sabina Ispas, op. cit., pag. 19-20.
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Remarcam asadar, in aceste categorii ale poeziei populare romanesti,
prezenta problematicilor sociale si a normelor de existenta care au marcat perioada
medievala si cea care a urmat a societatii traditionale romanesti, dar si atitudinea
colectivitatii fata de elementul feminin surprins in mediul familial $i comunitar.

Existd o stransa legdturd intre femeia din poezia populard romaneasca si
fenomenul social, iar imaginea femeii in diferitele sale ipostaze reflecta spiritul
critic si mentalitatea colectivitatii traditionale romanesti.




