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Podoabele in tablouri votive din Bucuresti

loana Gabriela Duicu

Imaginile ctitorilor, acele tablouri harazite, inchinate divinitatii,
oferite spre a Implini o promisiune solemna facuta Divinitatii, asa cum
le definesc dictionarele!, capteaza curiozitatea antropologului pus in fata
cercetarii orasului.

O analiza a lor este evident cd ne va conduce nu numai catre o
receptare senzoriald cu o dimensiune culturald, ci si catre una sociala, cu
o descriere a comportamentelor culturale, a realitatilor socio-culturale si a
contextului temporal, aga cum vom vedea in cele ce urmeaza.

Un itinerariu din Piata Unirii, prin Centrul istoric, pana la Muzeul
National de Arta al Romaniei (fig. 1), conduce vizitatorul pe langa 5 biserici,
cercetatorul — pe langd 6, fiecare dintre ele infatisandu-si, in pronaos,
ctitorii. Dacd privim din punct de vedere strict geografic, de la sud la nord,
intdlnim: Manastirea Radu Voda, Biserica Sf. Apostoli — a Tarnovului,
Biserica Stavropoleos, Biserica Coltea si Biserica Cretulescu; dar daca le-
am privi temporal, din punctul de vedere al perioadei de ctitorire, ar fi
Manastirea Radu Voda (1614), Biserica Sf. Apostoli —a Tarnovului (1636),
Coltea (1695 — 1698), Cretulescu (1720 — 1722), Stavropoleos (1724) si a
Magureanului (1761; din pacate, vizibila doar in arhive — demolata la sf.
sec. al XIX-lea). (Tabelul 1)

Dar ordinea care ne intereseaza pentru tema noastra este cea care
se refera la datarea tablourilor votive. Doar doud dintre ele mai pastreaza
pictura originara: Stavropoleos si a Magureanului (fresca se pastreaza in
lapidariul Manastirii Stavropoleos). Celelalte patru poarta tablouri votive
cu noi interpretari iconografice realizate in a doua jumatate a secolului al
XIX-lea sau 1n al doilea sfert al veacului XX.

Pictori importanti, precum Gheorghe Tattarescu care picteazd de
nou, in 1860, biserica Cretulescu siin 1871, biserica Coltea sau Constantin
Lecca cel care, aldturi de Misu Pop, intre 1859 — 1863, reface pictura
bisericii manastirii Radu Voda si carora li se aldtura, ce-i drept, mult
mai tarziu (1926 — 1928), un pictor mai putin cunoscut, Emil Lazarescu,
refacand pictura de la biserica Tarnovului, vor trata personajele care se
vor imprima 1n constiinta enoriasului sau vizitatorului ca reprezentative

!'a se vedea Lazar Saineanu, Dictionar universal al limbei romdne, editia a VI-a, 1929 sau
August Scriban, Dictionaru limbii romdnesti, 1939.
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epocii. Dar care epoca? Aceea demult apusd, dar actualizatd de mana si
cunoasterea artistului.

Biserica Sf. Arhangheli Mihail si Gavriil, Stavropoleos, a fost
ridicatd in anul 1724 de arhimandritul grec loanichie Stratonikeas, pe
terenul daruit de boierul Grigore Greceanu, in timpul domniei lui Nicolae
Mavrocordat (1719 — 1730).

In 1726, Toa-
nichie devine mitro-
polit al Stavropolei
si exarh a toata Caria,
de unde si ctitoria sa
se va numi Stavropo-
leos.

Tabloul  vo-
tiv ne infatiseaza, in
primul rand familia
domnitoare: Nicolae
Mavrocordat are in

, > dreapta pe cea de a
Fig. 2. ,,MARIA DOMNITZA: DOAMNA SMARAGDA: ~[Te1a sa sofie, ?ma-
IOANIS NICOLOS ALEZANDRU VOEVONDAS”, ragda, iar in fafa co-
detaliu latura V, tronson S, Biserica Sf. Arhangheli Mihail ~ piii: Constantin Vv,
si Gavriil, Stavropoleos lancu Vv, Sultini-

ta, Alexandru Vv si
Smarandita; in dreapta doamnei Smaragda, domnita Maria, fiica lui Nico-
lae Mavrocordat, maritata cu loan, mare cdmaras si fiul lui Nicolachi. Toti
poartd coroane inchise, de aur, cu decor cruciform si vegetal stilizat, mai
putin domnita Maria si Smarandita, care poarta caciuli de bland. Doamna,
domnita si cele doua fete poartd costume identice, rochie si caftan maro-
nii, cu imprimeu negru, la gat un colier din 4 siruri de perle, iar in urechi,
cercei lungi, cu piatra.

Ceea ce ne atrage atentia in mod deosebit pentru tema noastra este
simplitatea si cromatica terna a vestemului, ambele impuse de smerenie.
Inelele atat de abundent folosite in epocd, sunt doar usor perceptibile pe
degetele doamnei Smaragda.

Celelalte doua ctitore, Ilinca, sotia serdarului Grigore Greceanu si
Elena, sotia marelui cdpitan Atanasie, sunt infatisate purtand acelasi tip de
vesmant, dar intr-o cromatica mult mai vie, iar bijuteriile sunt mult mai
prezente.
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Fig. 4. ,MARIA DOMNITZA: DOAMNA
SMARAGDA: IOANIS NICOLOS ALEZAN-
DRU VOEVONDAS”,
detaliu latura V, tronson S, Biserica Sf.
Arhangheli Mihail si Gavriil, Stavropoleos

Fig. 3. , ARHONTISA ILINCA C
ARHON SERDARIS GRIGORAS-
CO, detaliu latura N, tronson V, Bise-
rica Sf. Arhangheli Mihail si Gavriil,
Stavropoleos

Cerceili, ca forma pot fi intalniti inca din secolul al XVI-lea; au fost
descoperite 2 perechi in tezaurul de la Bucovét, Dolj, iar in prezent se afla
in colectia Muzeului Olteniei din Craiova.

Fig. 5. Cercei, 2/4 sec. XIX, argint,
ciocanire, filigranare, lipire, aurire,
Muzeul National de Arta al Romaniei.
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Parvu Cantacuzino?® este
ctitorul bisericii  Adormirea
prea sfintei Stapdnei noastre
de Dumnezeu Nascatoare §i
pururi Fecioarei Maria, ,,A
Magureanului”, din Bucuresti,
biserica in prezent disparuta,
dar a cdrei pisanie, pastrata
astdzi in lapidariul bisericii
Stavropoleos, ne dezvaluie atat
numele ctitorilor, cat si datarea
picturii: de Pdrvu Cantacozin
vel dvor<nic> <i>naltata, / din
temelia de zid infrumusetatd,
/ <fii>nd Scarlat Voda Ghica
stapanitor / §i Ungrovlahiei
Grigorie pastor. / Avgust 5,
1761.”

in tabloul votiv, Maria,
sotia ctitorului, era redata intr-
un anteriu de matase grea,
conform  tipicului  vremii,
de culoare 1inchisa, adanc
decoltat, cu talia marcata de
un colan cu pafta ampla. La g ¢ MARIA SOTIA SA”, detaliu tablou

aceasta din urma se distinge votiv, Biserica Adormirea prea sfintei Stipanei

forma de frunza polilobatd,  noastre de Dumnezeu Nascatoare si pururi

cu dispunere transversala, Fecioarei Maria, ,,A Magureanului”, din Bucu-

resti, apud Sorin Sebastian Duicu, Edificiile...,
p- 76.

MAPIA COLJIA CA,
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decoratda cu nervuri. La baza

Fig. 7. Pafta, 4/4 sec. XVIII,
16,8 x 7,5 cm, argint (?) /
turnare; Muzeul Municipiului
Bucuresti, Nr. inv. 39382.

2 Pentru mai multe informatii referitoare la istoria si arhitectura bisericii a se vedea Sorin
Sebastian Duicu, Edificiile ecleziastice cantacuzine din Tara Romaneasca. Secolele XVII
— XIX., Craiova, 2007, Vol. II, p. 70 — 80.
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gatului, conturand gulerul camasii de sub rochie, ea poarta un sirag de
,margaritare” mari. Caftanul, si el incadrat modei timpului, este deschis la
culoare (de obicei era alb), amplu, cu guler si bordat cu blana de samur, tot
dupa cutuma vremii.

. B SAFTA (1686 — 1747),

) # cel de al saselea copil si a patra
N‘: :ﬁhﬁ:ﬂp »&‘Jﬂ'},ﬁ,’f‘,’,"};ﬁ“ fati din familia dommitorului
W WPANKO BEANY, § Constantin Brancoveanu (1688

— 1714), la 1700 se casatoreste
cu lordache Cretulescu, iar intre
1720 — 1722 ctitoresc biserica
Adormirea Maicii Domnului si
Sfintii Arhangheli.

De-a lungul timpului bise-
rica sufera diverse ,stricaciuni”,
cele provocate de cutremurul din
1838 determinand ca, in 1860,
pictorul Gheorghe Tattarescu sa
fie solicitat pentru a picta din nou
| biserica. Restaurarile ulterioare au
readus la lumind pictura originara,
mai putin tabloul votiv.

Astfel, pe peretele de V
al pronaosului, tronsonul S, sunt
redati Iordache Cretulescu si sotia
sa, Safta, urmati de Constantin

Brancoveanu, Marica Doamna si

Fig. 8. ,SAFTA (1686 — 1747) SOTIA LUI parintii lui Iordache Cretulescu,
IORDACHE CRETULESCU §I Parvu si Visa

FIICA LUI CONSTANTIN BRANCOVEA- o
NU”, detaliu latura V, tronson S, Biserica Safta poartd o Cama§a gal-
Adormirea Maicii Domnului, Cretulescu. ~ bend, asa cum, la Constantinopol,

purtau numai sultanele, marcata in

talie de un cordon cu paftale. Caf-
tanul, verde cu imprimeu auriu, are gulerul si bordajul din blana neagra.
Pe cap poata caciula de blana, foarte apropiat, ca forma, de gugiuman, dar
fara surguci sau podoabe. Cu siguranta Gh. Tattarescu a vrut sa sugereze
descendenta domneasca, pentru ca gugiumanul nu-1 purtau decat domni-
torii.

Setul de podoabe este complet: cercei, colierul din 4 siruri de perle
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si inele.

In biserica Sf. Treime si Sf. Ierarh
Nectarie al Eghinei a Manastirii Radu
Voda, din Bucuresti, se pastreaza imaginile
ctitorilor din secolul al XVII-lea, chiar daca
intreaga pictura a fost refacuta in anul 1893.
Reprezentative pentru noi sunt imaginile
,»Arghirei Doamna” — sotia domnitorului
Radu Mihnea Voda (T.R. 1601 — 1602; 1611
—1616; 16201623 si Moldova 1616 —1619;
1623 — 1626) si a ,,Jupanei Preda”.

Arghira Doamna este infatisata, dupa
moda perioadei in care a fost repictata (adica
in ultimul sfert de veac XIX), asemanarea
dintre vesmintele ei si cele ale doamnei Maria
Cantacuzino, de la Biserica Coltea, repictata
cam in aceeasi perioada, este foarte mare.
De aceea nu vom insista decat pe sublinierea
faptului ca nu poarta nici o altd bijuterie in
afara de insemnul rangului, coroana, si paftaua
care marcheaza talia, iar valoarea intregii
vestimentatii este mult mai modesta decat a
primei. Paftaua este o podoaba modesta dupa
reprezentare, cu tasele de formd circulara,
cu un decor ce se dezvolta concentric, dupa

Fig. 10. Costum de mireasa, detaliu, sec. XIX, Muzeul
Benaki, Atena, Grecia

Fig. 9. ,,ARGHIRA D<oam-
na>", sotia domnitorului Radu
Mihnea Voda, detaliu latura N,

Biserica Sf. Treime Manastirii

Radu Voda.

tipicul artei grecesti (insasi
Arghira avand originea
greceascd, cunoscutd si
cu numele de Arghira
grecoaica). Cromatica
vesmantului si ea ramane
aceeasi cu cel al doamnei
Maria Cantacuzino, numai
ca dispar fireturile de aur
de pe caftan si blana care-1
paspoaleazd este alba.
Rochia, albastra aici, de
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matase, are bordajul, la gat si maneci, cu galon de aur. Aceastd modestie
probabil a fost consideratd un atribut al personalitatii smerite.

Jupanita Preda’® este redata
cu un vesmant mult mai somptuos.
Capul il are acoperit cu ,,carpa”
de bumbac, petrecuta sub barbie,
cu marginile lasate liber pe spate;
acest tip de acoperamant ascunde o
coafurd joasa si se apropie, ca redare,
cu maforionul. Camasa, ce seamana
ca model cu ia de Vlasca, are bentita
de la gat, altita — cu ornamentele
dispuse in casete — si mansetele,
lucrate cu fireturi de aur. Fusta,
din matase rosie, cu motive florale
realizate in tesatura, este fixatd In
talie printr-un cordon de aur incheiat
cu o pereche de paftale. Fiecare
dintre tase sunt de forma circulara,
realizate in aceeasi maniera cu cele
ale Doamnei Arghira. Maloteaua,
cu maneci scurte, bordata cu blana
maronie (probabil de samur), se
incheie, pana in talie, cu 5 ,,bumbi” Fig. 11. ,,JUPANA PREDA”, sotia lui

de aur montati pe panglica de aur, cu Jupan Barbu Vornicul, ctitorii primei bise-
pe pang ? rici, ante 1568, detaliu latura N, Biserica

anouri tot din aur. Sf. Treime Manastirii Radu Voda.
Biserica Sfintii Trei lerarhi,

Coltea, din Bucuresti, datata
1701 — 1702, ctitoritd de spatarul Mihail Cantacuzino, poartd numele
proprietarului de la care ctitorul a achizitionat terenul, Coltea Doicescu.
Tabloul votiv, realizat initial de zugravul Parvu Mutu, a suferit, in 1871, o
inlocuire, in ulei, datorata pictorului Gheorghe Tattarescu (1820 — 1894).
Pe peretele de vest al pronaosului, in partea dinspre nord, este
infatisata sotia spatarului, Maria. Pe cap poarta un fes alb, frecvent intalnit
la grecoaice, probabil imbracat in matase albd (saric), fixata cu un ac
(caofitd), care la capat are o floare din pietre verzi. Parul este strans intr-un

JUPAN* PREDA

? era sotia lui Jupan Barbu Vornicul, ctitorii primei biserici, ante 1568, pe locul careia in
acest an incepe constructia complexului monahal. Mai multe informatii: Arhim. Policarp
Chitulescu, Mandastirea Radu Voda, Bucuresti, 2009, p. 4.
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coc simplu, usor ridicat, cu carare
pe mijloc, care sa-i permita fixarea
fesului usor ldsat pe stinga. Poarta
cercei lungi, cu o montura care sa
permita aplicarea a doua pietre, tot
verzi, iar la gat, un colier din trei
siruri de ,,margaritare”, intrerupt
la mijloc de un pandantiv circular
marcat central de o piatra, tot
verde. Caftanul rosu, cu fireturi de
aur, intr-o ornamenticd vegetala —
flori, incadrate de frunze, puternic
stilizate —, este paspoalat la gat,
la mangetele foarte ample, pe
lateralele fetelor si la poale, cu
blanda maro-inchis spre negru; se
suprapune peste o rochie, probabil
din matase, alba, cu o croiala
simpla, ce coboara pana la pamant,
in falduri. Pe manseta manecii
drepte a rochiei se evidentiaza o -
bratara circulara, de aur; pe mana Fig. 12. ,MARIA SOTIALU M.
dreapta, verigheta (!?), iar pe mana CANTACOSINO” (1640 — 1716),
A« A . detaliu latura V, tronson N,

stanga, In care tm.e l'm bObOC_ de Biserica Sf. Trei lerarhi, Coltea, Bucuresti
trandafir roz, se distinge un inel
simplu, cu un ,,margaritar”.

Talia o accentueaza cordonul incheiat cu o pereche de paftale, din
aur, batute cu pietre rosii i verzi. Vestemul se completeaza cu pantofii din
catifea aurie.

Fig. 13. Pafta (una din tase lipsa), 3/4 sec. XIX, 12 x 30,5 cm, argint aurit, corali /
turnare, cabogonare, torsadare, Muzeul Judetean Tulcea, Sectia de etnografie.
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Biserica Sfintii Apostoli Pe-
tru si Pavel, a Tarnovului sau a
Arhimandritului, recent restaurata,
pastreazd reprezentdrile ctitorilor
sai, Matei Voievod Basarab (1632
— 1654) cu Elena Doamna, Jupan
Costandin vel Stolnic Cantacoz<i-
no> cu Jupdnita Safta si pe Stefan
Voievod Cantacuzino cu Pauna
Doamna.

Matei Basarab o inchina
unei manastiri din Tarnovo, fapt
ce-1 atrage numele de a Tdrnovului,
iar in secolul al XVIII-lea, numele
pe care-l avea mahalaua, a Arhi-
mandritului, face ca si biserica sa
preia si acest apelativ.

) it

(|

De-a lungul timpului biseri- i, 14 \ATEI BASARAB VOIVOD.
ELENA DOAMNA”, detaliu latura V,
Biserica Sf. Apostoli a Tarnovului sau a
Arhimandritului.

ca a cunoscut mai multe interventii de
mai mare sau mai mica amploare, ulti-
ma interventie asupra fiind cea realiza-
ta in 1926 — 1928 de penelul lui Emil
Lazarescu®.

Cele 3 doamne din tabloul votiv
au vestimentatii identice, diferind doar

Fig. 15. ,,JUPAN COSTANDIN VEL
STOLNIC CANTACOZ<INO> (1639 —
1716); JUPANITA SAFTA”, detaliu latura
- P S, Biserica Sf. Apostoli a Tarnovului sau a

o o Arhimandritului.

41878 — 1934. Absolvent al Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti, isi continua studiile
la Paris, in atelierele lui Leon Bonnat (1833 — 1922) si lui Luc-Olivier Merson (1846
— 1920). Expune la cele mai prestigioase saloane de artd si beneficiazd de un numar
apreciabil de expozitii personale; pentru mai multe detalii a se vedea Gabriel Badea Paun,
Pictori romdni in Franga 1834 — 1939, Bucuresti, 2012, p. 162 — 163.
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Fig. 16. ,,PAUNA
DOAMNA;
STEFAN VOIEVOD
CANTACUZINO
(1714 — 1716),” detaliu
latura N, Biserica Sf.
Apostoli a Tarnovului
sau a Arhimandritului.

cromatica: rochia, simpla, dreapta, usor evazata la poale, cu deschizatura
pe piept, festonatd cu aur, pana in talie, este urmata de caftanul cu guler
amplu si bordat pe lateralele fetelor cu blana cafenie (probabil de samur,
datorita, in primul rind, rangului pe care doua dintre ele il aveau — sotii de
domnitort).

In concluzie, revenind la afirmatia initiald cu privire la receptarea
vizual-senzoriala, observam cd dimensiunea culturala este puternic
influentatd de cea sociald, iar descrierea componentei culturale are la
baza realitatile socio-culturale ale contextului temporal. Prezentul ofera o
imbinare de realitdti care, tratate amalgamat, pot crea o imagine falsa, pot
ignora elemente esentiale sau pot afirma unele inexistente.

Privitd in ansamblu, podoaba in pictura votiva are ca element
distinctiv, indiferent de perioada cand a fost zugravit tabloul, paftaua.
Celelalte podoabe, cu o frecventa mai mare sau mai mica, vin doar sa
sustina o etapa a costumului sau un atribut al unei origini ori influente.

Prezenta podoabelor in portretele tablourilor votive este una
frecventa, ea constituind modalitatea prin care comanditarul isi etala
atributele rangului pe care-l detinea sau isi marca identitatea etnica.
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Daca vesmantul din tablourile votive ale secolului al XVIII-
lea este unul oarecum unitar, secolul al XIX-lea aduce un suflu nou, o
diversificare atat a croiului, al elementelor componente, cat mai ales in
ansamblul podoabelor. Interventia pictorilor face de fapt aceasta deosebire
majord deoarece, chiar dacd respecta canoanele si se ajutd de izvoade,
la fel ca si zugravii ce pastrau traditia scolii bizantine, tablourile votive
capatad ,libertatea” de exprimare a spiritului artistic si astfel putdndu-si
etala intreaga pricepere in ale penelului, mai ales prin redarile miniaturale
ale detaliilor podoabelor.
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