OMAGIU SCULPTORULU! ROMAN
CONSTANTIN BRANCUSI

i. BRANCUSI, THALIA $I TERPSICHORA
BARBU BREZIANU

Se stie c¥ Brancusi il venera pe LL. Caragiale... ,Imi a-
duc aminte — scria el prin 1931 — cu ce nerdbdare astep-
tam, pe vremuri, sd apard articolele lui...”. $i, mai departe el
mdrturiseste cd era gata sa-i inalie un monument — ,,0 lu-
crare de mare ispravd” — la Ploiesti, ,.,ca o datorie de mul-
tum’'re pentru spiritrl Jui”... Numai lipsa de intelegere a unor
cadre didactice locale a dus la nesocotirea acestor intentii.

Tot alit de bine se cunoaste si faptul ca la PParis, unde
Brdncusi a irdit mai bine de o jumatate de secol, a facut par-
te incd din 1905 din ,Cercul studentilor roméni’ -- si ulle-
rior, din ..Asociatia de prietenie romand". Atit in ambianta
w~cercului’’ studentesc, cit si in intrunirile celelilalte asocia-
tii a roménilor din capitala Frantei, artistul i-a intilnit si i-a
cunoscut pesemne si pe tragedianul Eduard de Max. si pe
Tony Bulandra si pe Maria Giurgea, dar mai cu seamd pe
Marioara Ventura. Reprezentanta, ,societara” noastri la Co-
media Francezi madrturisea a fi fascinatd de geniul sculpto-
rului. 11 vizita frecvent la atelierul din Impasse Ronsin. Si,
nu o datd, l-a invitat la spectacolele , Teatrului lui Moliére".
lar spre a-1 convinge, pleda, cu argumentul cd, acolo pe sce-
nd, .Se Intilnesc toate artele, inclusiv sculptura. Atitudinile,

geslurile actorilor — sustinea tragediana — ,,sunt sculpturd
vie’, — ., Nu vie, fato” — a rdspuns cu ind&aratnicie Bran-
cusi -— ..Sculpturd proastd". ..Artistul nu se impdca de fel

cu stilul de joc al vremii, cu atitudinile si gesturile grandi-
locvente ale comedienilor ; ,,Nu-i nimic din ce ar trebui si

fie personajul jucat. Si nu-i nimic cu adevdirat frumos sculp-
turai”,

Mult mai tirziu, spre finele vietii, la prima intrevedere
cu Eugen Ionescu, (asa cum reiese din relatdrile academici-
enului), Brdncusi se ar&ta la fel de ,frondeur”, sounindu-i:
.+~ Nu pot i sufir teatrul. N-am nevoie de teatru... M-afa-
niseste ! — Si eu il detest, m-afaniseste si pe mine. De-aia si
scriu teatru, ca si-mi bat joc de el. El md privi cu ochiul
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stu de bdtrin t¥ran viclean, neincrezitor” — cum i se p4ru-
se dramaturgului?

Dar dacd sculptorul nu iubea prea mult spectacolele ‘de-
clamatorii (stil Comedia Francezd), ori pe cele tactice, bule-
vardiere — findrdgea in schimb lumea iarmaroacelor ca si
tragi-comedia circulul, Nu o dat¥, — fmpreunj cu fratele ac-
torului Al. Marius, cu poetul Ilarie Voronca, — el intra in
sala .Empire’ ca si aplaude recitalurile virtuozului clovn
elvetian Grock (1880—1959), a cirui fotografie irona in a-
telierul sculptorului. Ori colinda, cu Fernand Léger, pano-
ramele de prin bilciuri, unde se si ,impoza“.

Prea pufin cunoscute au rdmas ins¥ contactele lui Bran-
cusi cu spectacolul muzical, ca si prietenia lui cu Feodor
Saliapin, cu Paul Robeson si indeosebi cu Maria T#nase.

Nu mai putin ignorate sint si incercdrile sculptorului de
a se apropia de inefabilul spatiu coregrafic, — apropiere
prilefuitd in primul rind datoriti prieteniei sale cu compo-
zitorul francez Erik Satié (1866—1925), cel care-i spune c¥

.esti cel mai bun dintre oameni, ca Socrate, cdruia ii esli,
desiqur, frate!”

Sati¢ a fost catalizatorul si acela care l-a antrenat in
miscarea artisticy din Parisul anilor 1909—1925. In felul a-
cesta Brancusi s-a apucat si confectioneze pentru baletul
Gvymnopédies, un costum si dou3 coafuri conice: prima, un
fel de coit tuguiat — amintind de gluga Vrdjitoarei sale --—
strdpuns de un alt coif mai mic: cealaltd era compusi din
doud conuri vdrgate, fiind fixate in stinga si in dreapta capu-
lni, In aceastj costumatie urma sd apard sora sculptoritei
Trina Codreanu : Lizica, Dar — nu stim din ce pricini -— spec-
tacolui cu Gymnopediile lui Satié a fost contramandat, bale-
rina mirginindu-se si dintuiascd doar in atelier, printre
sculptini, avind drept .podium” una din mesele brancusie-
ne -— (moment imortalizat intr-o serie de imagini, executa-
{e: deopotrivi de ingeniosul artizan).

Trebuie spus cd ambianta atelierului era desdvirsits,
orinduitd fiind ca o adevdrati scenografie teatrald: fiece
sculpturd, fiece soclu sau piesd de mobilier avindu-si bine
fixat locul si distanta intr-un spatiu anume creat.

Brancusi a fost propriul si admirabilul regizor al opere-
Inr sale. Si el iubea anumite spectacole. De pilddi este mai
mult ca sigur faptul c¥ Sse num3ra printre spectatlorii acelor
veslite ,Ballets russes de Serge Diaghilev' — care au jucat
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un rol unic chiar si in evolutia ulterioar§ a teatrului. S nu
uitdm cd Erik Satié bunul sidu prieten era autorul muzicii
baletelor Parade si Jack in the Box. Dupé cum avem certi-
tudinea cd Brancusi a fost de fati la 15 iunie 1924 la pre-
miera baletului de mare succes Mercure care a avut loc
la . Thsatie de la Cigale".. Se mai giseau atunci in salj,
Anna Brancovan, contesi de Noailles, Henri Matisse, poelul
dadaist Tristan Tzara, Elena Soutzo si sotul ei, scriitorul
Paul Morand si mul{i altii. Din amintirile compozitorului
Marcel Mihalovici afldim c#, la acest spectacol, Bréncusi,
admirind decorurile ce purtan semn#tura lui Picasso si in
cadrul cdrora se desprindeau .capete ovale fdri ochi, nas
sau guri”, j-a soptit lui Mihalovici: ,Vezi cum md imitd
pin¥ §i Picasso. $i ridea, zicindu-mi astea'™.

Este de asemenea bine stiut faptul ci scenografia ma-

joritdtii baletelor lui Serge de Diaghilev — care au marcat
,un cenon in epocd’’ — a fost giratd de cei mai mari cute-
zdtori pictori ai vremii — Picasso, Braque, Sonia si Robert

Delaunay, Ernst, Matisse, Miro — mai tofi prietenii si cole-
gi de-ai lui Bréncusi.

Rotindu-se in identice cercuri, frecventind aceleasi sili
de. sPo.ctaCol, aceleasi bistrouri si cafenele, — sculptorul s-a
Intilnit si cu primul balerin al ansamblului Diaghilev, cu Ser-
ge Lifar. (1905—1986). Confesiunile acestui vestit dansator,
consemnnate cu ani in urma, pe coltul unei mese, intr-un bar
clm fata Operei, de cétre ziaristul Paul Teodorescu -— sint
revelalorii . ,Prietenia mea cu Brancusi a inceput dupd pri-
mul rizboi mondial.., li iubeam arta. 1i urméream cu incre-
dere creatia, Aceasta inci din anii cind nu eram cunoscut
in tindurile avangardei artistice... I-a pldcut capul meu, con-
siderind ¢4 are forma oului si m-a rugat si-i pozez. li po-
Zam, pe alunci, lui Kandinsky, pe care-l consideramm echiva-
Ientul lui Brancusi in picturd Configuratia capului meu l-a
inleresat atit de mult, incit nu m-a 14sat pind ce n-a fdcut
un inlreg sir de oud. Toate vanantele oului, iesite din mii-

nile Iui au fost lucrate dupd acest cap. Zile de-a rindul am
petrecut in atelierul lui. Stam nemiscat, dar nu simfeam
niciodaty oboseala. Cu vorba lui domoals, magicd, imi spu-
ne Ce este caracteristic artei romanesti, de parci avcam

Inaintea ochxlor mmunatele porfi sculptate in lemn ale {a-
ramlor oltem

308



Mi-a creionat figura si mi-a ficut portretul in p3mint
ars, Si astfel, fiindu-i model, ore intregi, mi-a fost dat si con-
tribui la ceea ce el a numit Inceputul lumii*.*

Drancusi l-a cunoscut si pe Rolf de Maré, animatorul ha-
lIetulii suedez (reprezentate in aceeasi operd la Thédtre des
Champs-Flysées) care nu o dati i-a vizitat atelierul. achizi-
tionindu-i un asemeneea ovoid din marmurd albd : Noul nis-
cut — astdzi un punct de atractie al Muzeului de Arti mo-
derni din Stockholm.

In august 1929, Diaghilev, cel care purtase {n lumea in-
treagd faima .baletelor ruse”, se stingea din viati la Ve-
netia, Purtat intr-o gondol3 acoperitd de vdluri cernite si
ciucuri de aur, urmat de un convoi de luntre in care il pe-
trececaun discipolii si admiratorii — el va fi inmormintat in
insula San Michele, intre chiparosi, izme si daiii... Tar Lifar,
fn dorinta de a p#stra masca mortuard a maestrului sdu, va
apela la prietenul Brancusi (fig. 1). Si sculptorul nu a pre-

getat, Ca si atunci cind cioplise versurile lui Apollinaire si
lespedea lui Douanier Rousseau, sau cind, altddatd, tdiase
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platra funerard a fostei sale ucenice Sanda Polizu-Micsu-
nesij {sotia romancierului Joseph Kessel) — miinile meste-
sugaruJui de data asta avea sid desprindd efigia din urméda
coregrefului, creator al unuia dintre cele mai importante
evenimente artistice ale secolului XX.

Masca lui Serge Diaghilev ar fi rdmas poate tdinuitd
dacd, in 1954, la Edinburgh, — Lifar nu ar fi prezentat-o la
IF'orbes House cu prilejul primului omagiu adus artistului
dispiral: ., The Diaghilev Exhibision”, piesa figurind in ca-
talogul expozifiei sub numdarul ,451".

Trei ani mai tirziu, in 1957, — anul disparitiei Ilui
Constantin Brdncusi, — masca este din nou vazuld la Pa-
ris, in galeriile Charpentier in expozitia ,Danse et Diver-
listaeni” cub numirul ,,.367", si ulterior, la Strasburg, in
1969, in cadrul unei alte manifestdri comemorative Dia-
gilev. in catalog figurind la numdrul ,,591" §i reprodusd fi-
ind pe o intreagd pagind (plansa nr. ,,127"). In fine. in 1972

=y

reintilnim lucrarea la Paris in galeriile Muzeului Galiérg,

fiind o datd mai mult reprodusd (sub numarul ,.309" —— cu
mentiunile exprese cd aceasti mascd a fost — cum  sti
scris -— ,,moule” et ,taillé” par Brancusi” (1923} — lapt ig-

norat pind aci de catre to{i exegetii sculptorului!

Astfel pe ultima fil§ a partiturii vietii lui l)iuqhilev -—
la iniersecfia tuturor artelor — se cade sd insciicm si nu-
mele nesterului Brancusi care s-a apropiat cu smerenie de
triasélmile impietrite ale animatorului feericului univers co-

regralic — nemurindu-i chipul.
NOTE:
1 Vintili Rusu Sirianu, — Vinurile lor, Edit. pentru Literatura si Arj,
1069, pp. 53, 55, 56, 69, 71.
? Fugene Ionescu —, Notes et contre-notes, Gallimard, Paris, 1962, p.
254,

¥ Marcel Milialovici — Amintiri despre Enescu, Brdncusi i alli prieteni,
Edit. Eminescu, Bucuresti 1987, p. 120.

* Pau] Teodorescu — La Paris cu Serge Lifar, in Colocvii, 1971 marlie,
p. 21.
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