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Radacinile artei lui Brancusi
Ion Mocioi

Sculpturile lui Brancusi, fecioarele lui gatite ca de nunta ', ne invitain,, singura
realitate adevarata’ descoperita de parintele sculpturii moderne in realitatea
esentelor exprimate de ,, transfigurarea vietii” *, procurandu-ne ,, bucurie, pace,
lumina i libertate*, odata cu ,, o viziune a iubirii fara moartef’.

Toate operele lui Brancusi nu ascund mistere, le simti ca traiesc odata cu tine,
ca 1si ridica usor capul spre alte zari, pentru a le cunoaste, i, asa cum au fost
observate, intra cu noi in dialog, oferindu-ne ,, ocaziuni ale meditatiei’ °, in timp
ce se transforma in ,,fiinte inaripate si eliberatoaref”’, desigur, ,,farda a exprima
cumva, prin aceastda miscare, mandrie, sfidare sau orgoliu.

Prin operele sale, Brancusi a visat ,, cautand mereu naturalul, frumosul primar
si direct, nemijlocit si etern’, si, se poate spune, a avut revelatia iesirii din
Labyrinth, ,, dovedind lumii ca este cu putinta o sculpturd a foculuf™... A reusit sa
fie inteles de cei care-i iubesc stradaniile artistice si I-au asezat in fruntea unei noi
generatii de artisti inovatori de la inceputul secolului al XX-lea. A creat o scoala
noud 1n sculpturd, la care tofi creatorii tineri vin sa invete si-i pronunta numele
rasunator peste lume. Istoricii si criticii de arta invatam cu ei, deopotriva.

in aceste ceasuri, In care-1 evocam pe genialul artist, la o sutd de ani de la
crearea “primei sculpturi ,, Maiastra”, una dintre ale sale ,,fiinfe inaripate §i
eliberatoare, incarcate de o pluralitate de sensuri, prima opera din celebrul ciclu
artistic ,, Pasarea maiastra” - ,, Pasarea de aur” - ,, Pasdrea in vazduh”, este
firesc sa ne intrebam: care sunt ,,rdaddcinile artei lui Brancusi”, si, totodata,
cum a evoluat gandirea sa In formele pasarii, care nu i-au dat -pace pand nu a
descoperit ,, acel diamant ascuns, esentialul "',

I-au fost cautate radacinile artei sale Tn numeroase zone europene - fie in
asemandrile cu sculptura din Ciclade, arhipelag grecesc din Marea Egee, alcatuit
din vreo 211 insule si insulite, fie in arta neagra a Africii, a vechilor popoare inca
nu indeajuns de civilizate, fie In autonomia absoluta a artei fatd de societate,
ancoratd in respinsa tezd a artei pentru artd, fie in alte conjuncturi ale artei
inceputului de secol trecut.

Nu s-a insistat asupra specificitatii artei sale ca geneza, structurd si menire,
pornite din mediul social, national si cultural romanesc, in care s-a format
artistul, care pastreaza ca zestre de la Tnaintasii neamului sau, un limbaj artistic
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propriu si autentic, invatat de la Hobita natald, din zona subcarpatica a Olteniei,
si de la romanii de pe toate meleagurile lor, in care trdiesc de mii de ani fara
intrerupere.

Nu facem prin aceastd exprimare loc unei atitudini nationaliste asupra
izvoarelor artei, ci cdutdm o potentare a virtutilor estetice preluate din gandirea
artisticd si arta populard romaneasca, dincolo de insusirea tehnicilor de artd in
scolile academice urmate de artist in prima epoca a maturitatii sale. Nu ne referim
nici la influenta mentalitatii filistine 1n artd. Cautam izvoarele pure ale artei sale,
aproape de marturisirile artistului si de cunoasterea mostenirii artei traditionale a
civilizatiei de la Dunarea de jos.

in ,, bestiarul ” lui Brancusi, ,, Pasarea”, motiv sculptural din 1910, a devenit
motiv de mandrie a tuturor iubitorilor artei brancusiene, de-a lungul secolului
XX, luat ca emblema a acestui secol, ca insemn al patrunderii omului in Univers,
prin zbor. Artistul a cdutat apoi, timp de peste patru decenii, forma pasarii care sa
redea ,, expresia cea mai internd a fortei spirituale si a elanului la inaltare? °.

Insusi sculptorul recunostea: ,, Spre imensitatea vizduhului: asta este Pasdrea
mea ! Copil fiind, am visat intotdeauna ca zbor in copaci §i in cer. Am ramas la
nostalgia acestui vis si de 45 de ani fac pasari.- Nu pasarea vreau sa o redau, ci
harul ei, zborul, elanul...” .

, Maiastra” din folclorul romanesc se regdseste transfiguratd in opera
brancusiand ,, Pasarea maiastra”. Simbol al dragostei ce incepe in gradina unui
Ion pentru aleasa inimii lui, Maiastra era intruchiparea care pazea puritatea
acestei iubiri. Era imaginatd, in povestea populard din Hobita lui Brancusi, ca o
pasare care asteaptd, cu ciocul ascuns sub o aripd, venirea miezului noptii, ca sa
cante pentru a preamari puritatea iubirii $i nasterea ei din puterea intunericului
pentru a deveni lumind cédlauzitoare odatd cu iesirea zorilor. Varianta primd din
sculptura ,,Pasarea maiastra” a lui Brancusi reprezinta aceasta pasdre in pozitia ei
de asteptare nocturna, martora pentru bucurie si fericire.

Ciclul complet al variantelor si versiunilor din cadrul acestora, peste cincizeci
cunoscute, sunt opere desavarsite, dedicate ,,a la recherche de [’absolu”, cu
finalitate in ,,Pasdrea in spatiu”, , suprema spiritualizare a materiei energizate
informe simple, esentializate, de la organicul primei lucrari la fuziforma
ultimeia ™.

Efortul autorului pentru crearea capodoperei ,, Pasarea maiastra” - ,, Pasarea
de auf - ,, Pasarea in spatiu” a fost imens si i-a fost recunoscut, spunandu-se ca
., nimeni nu poate banui orele de munca indarjite, disperate, stagnarile, tot ceea ce
a avut de indurat maestrul pentru a atinge o asemenea simplitate. A fost problema
vietii sale | Decenii de-a randul a luptat pand sa vada nascandu-se, la capatul
multor faze, aceasta forma nobila, aceasta noud plasmuire, care, desi inrudita cu
toata creatura, se transforma intr-o grandioasd chemare a spiritulu®.

Pentru ca ,, Pasarea maiastra” is1 gaseste rddacina in folclorul romanesc,
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a fost subliniata ,, romanitatea” ei '° gi a fost considerata simbol al poporului
roman. Considerata ,,un izvor ivit din soclu” si ,,ulcior plin de taina, irizand
lumina” ", pasarea aminteste de istoria unui neam distins, din care provine geniul
brancusian, si devine sublim mesager al iubirii §i vietii genuine, purtator al unui
specific care se varsad in universalitate prin creativitate noua.

In fazele de mijloc si finale ale credrii ,, Pdsdrii de aur” si ,, Pasdrii in vizduh ",
sculptorul cautd sa reflecte zborul: ,, 4 fost problema cea mai grea - spunea
Brancusi. Am rezolvat-o dupa un lung efort cand mi-a reusit sa dau aceastd
miscare integratd in avantul zborulu’®. A reusit modificand proportiile interioare
ale pasdrii, dand tot mai mult fluiditate formei prin linii tensionate, sugerand
ridicarea ei spre 1nalt, departarea de teluric, si chiar bucuria indltrii transformata
in cantec prin schitarea ciocului larg deschis al pasarii in vazduh.

Trupul pasarii sculptate isi alungeste forma ovoidald ajungand in ultimile
versiuni sa para a fi o flacara ce zboara in Univers, ca ,,0 sculptura a focului?, nu
numai a zborului. ,, Zborul! Ah, ce fericire? a exclamat creatorul acestei minuni
in arta lumii §i a tuturor vremurilor istorice.

,Pasdrea in spatiu”, cu peste treizeci de variante si versiuni, a Invins
materialitatea sculpturii, printr-o ,,cautare unicd, ramasa mereu aceeasi”’, a
,,proportiilor formei”, caci, spunea artistul, ,, proportiile intime ale obiectului fac
totul” *°.

Prin aceastd manierd sau stil brancusian se ajunge la esentializare, la
transformarea obiectului in cuvant, in comunicare cu elemente abstracte, fara
a se pierde intrutotul legdtura cu realitatea de la care a plecat realizarea operei.
Sculptura devine astfel comunicare filosofica.

Sculptorul si-a recunoscut succesul, transformarea pasarii in chiar zborul ei, si
atragea atentia spunand ca sculptura devine ,,0 esenfializare atadt de drastica incat
poate parea periculoasa” *°. Forma devine o hiperbola. ,, Pasarea in spatiu”,
flacara vesnica tasnind Tn Univers ca materia primordiald in focul ei de inceput, a
ajuns, cum a subliniat creatorul ei, ,,la forma ideii in sine?, la ,, frumosul primar
si direct, nemijlocit §i etern”, adica la ,,marea Eliberare” prin arta.

Apogeul artei brancusiene, atins prin aceastd opera unica in pluralitatea
formelor ei succesive, exprima infinitatea lumii si corespunde unei superioare
intelegeri a artei, asa cum si-a inteles-o insusi acest genial artist: ,, Cred ca o
forma adevarata ar trebui sa sugereze infinitatea. Suprafetele ar trebui sa arate
ca §i cum ar inainta vesnic, ca §i cum ar pleca din masa intr-o existentd perfecta,
completa” ?'. Este ceea ce a realizat si in ,, Coloana infinita”.

Prin esentializare, Pasarii lui Brancusi devin forma purd a absolutului insusi,
un vis Intr-o opera unicat, inaltime simbolica a sculpturii universale.
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