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Camasi de patrimoniu din colectiile Casei Baniei
Roxana Deca

De-a lungul timpului, colectia de port popular a Sectiei de Etnografie a
Muzeului Olteniei Craiova a fost imbogatita prin achizitii, donatii si transferuri,
ajungand in prezent la aproximativ 3000 de piese, majoritatea apartinand regiunii
Olteniei. Costumele si piesele componente se remarca prin vechime, valoare
documentar-artistica si stare de conservare, motiv pentru care o parte dintre ele
au fost incluse 1n expozitia permanenta, deschisa la Casa Baniei in anul 2011".

Trebuie sd mentiondm ca primii specialisti etnografi care au contribuit
la realizarea nucleului de baza al colectiei de port popular au fost muzeografele
Mateescu Cecilia, incepand din 1954, iar din 1956, si doamna Diaconescu Elena.
Pe baza unui patrimoniu de 1891 obiecte?, in anul 1956 se infiinteaza Sectia
de Etnografie a Muzeului Olteniei - Craiova, ca ,sectie independentd si in
expunere, nu numai in depozit™, aceasta functionand alaturi de Sectia de istorie,
in cladirea din strada Madona Dudu.

Expozitia permanenta de etnografie a fost deschisa la 23 august 1967,
terminandu-se efectiv la 15 octombrie 1967. La acea vreme, specialistii etnografi
erau Sandu Ilie si Enache Stefan, ultimul fiind numit sef al Sectiei de Etnografie.
Rand pe rand, la Sectia de Etnografie a Muzeului Olteniei Craiova au lucrat si alti
specialisti, precum Viorica Tatulea, Ileana Fulga, si dr. Georgeta Nitu, oameni
pasionati care s-au implicat in Tmbogatirea, salvarea si valorificarea stiintifica
a patrimoniului muzeal, atat prin activitatea de cercetare pe teren, cat i prin
expozitii. Studiile stiintifice publicate de acesti specialisti au imbogatit literatura
etnograficd prin contributii novatoare.

In istoria colectiei de port a muzeului a existat si un moment dificil. La
cutremurul din 1977 aproximativ 20% dintre piesele etnografice au avut de suferit
degradari si distrugeri; acest neajuns a fost remediat in timp prin donatii, achizitii
si transferuri de la alte institutii culturale.

Expozitiile de etnografie dedicate prezentarii portului popular traditional,
au dobandit, in timp, si alte valente cultural-educative. Tematicile si modul de
prezentare al costumului au urmarit ilustrarea diversitatii tipologice si a valorii
artistice a pieselor ce-l alcatuiesc. Scopul acestor expozitii viza atragerea unui
numadr cat mai mare de vizitatori si transmiterea de informatii corecte despre
importanta costumului popular traditional ca vesmant cu semnificatie de marca

1 Cladirea este monument istoric, clasat ca una dintre cele mai vechi clidiri civile din oras,
ridicata de boierii Craiovesti la sfarsitul secolului al XV-lea constructie.

2Marin Trusci, Cronica Muzeului Olteniei 1915-1989, Craiova, 2005, p.50
3 Ibidem
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social-identitara. De asemenea, In aceste expozitii s-au pus In valoare vizualad
calitatile estetice ale portului, diferentiat pe varste, statut civil si zone de
provenienta.

In prezent, discursul expozitional prezentat publicului este conceput
din perspectiva principiilor moderne ale muzeografiei etnografice, fiind gandit
pe receptarea traditiei prin intermediul unor artefacte variate, care acopera atat
indeletnicirile casnice(cultivarea si prelucrarea fibrelor textile, tesutul, brodatul,
crosetatul ), cat si mestesugurile artistice specializate (cojocarit, sumanarit).

Autorul tematicii actualei expozitii permanente este dr. lon Balosu, sef
de sectie, care si-a concretizat noul concept aldturi de muzeografii sectiei: dr.
Irinel Canureci, Marin Trusca, Anisoara Balan, dr. Roxana Deca, Bogdan Lupu
- referent.

Colectia de port, numeric, este cea mai bogatd dintre toate colectiile
sectiei, incluzand camasi femeiesti, ii/ciupage, poale, valnice/cretane, fote, fuste,
catrinte,/zavelci oprege, prestelci, sorturi, braie, bete, sube, ipingele, casace,
camasi barbatesti, izmene, pantaloni /cioareci, cojoace, pieptare, traiste, desagi,
glugi, cingatori din piele(chimire), ciorapi, obiele, opinci. Toate aceste categorii
tipologice de piese ale costumului traditional sunt completate stiintific printr-o
arhiva documentara formata din fise analitice de obiect, disponibile si 1n sistem
electronic, fotografii din sate oltenesti, datand din 1907 si pand astazi, precum si
un fond de carte veche cu cusaturi si modele de broderie, croiuri, tipare.

Camagile sunt cele care dau specificitate si unicitate costumului traditional,
fiind asociate la femei cu valnice, zavelci, fuste, prestelci, oprege, sorturi sau
soarte, cingatori, pieptare, cojoace, acoperitori de cap, opinci, pantofi, ghete,
iar la barbati cu pantaloni, cioareci sau izmene, braie si chimire, cojoace, sube,
ipingele, caciuli, palarii, opinci, cizme si bocanci.

Cand vorbim despre camasa olteneasca, ne raportdm, in primul rand, la
calitatea ei de marcd identitara pentru cel ce o poartd. Remarcam apoi unitatea
acestei piese vestimentare din punct de vedere al materiilor prime, croiului si
al campurilor decorative (suprafetele brodate). Ceea ce confera varietate zonala
camasii femeiesti este decorul ei: compozitia, motivele si cromatica.

Un alt element de particularizare plastico-decorativa a camasii este dictat
varsta si statutul civil al purtdtoarelor. Camasa era purtata cu fala si indica rolul si
statutul fiecarei femei in familie si in comunitate. Exista diferente Intre camasile
purtate de copii, de adolescenti, de tinere neveste si femeile varstnice. Fiecare
etapa de varsta este exprimata printr-o cimasa — mai simpla pentru zilele de lucru
si somptuoasa pentru sarbatori — care pastreazd in structura sa morfologica si
decorativa nu numai o experientd milenara de munca si competentd tehnologica,
ci si credinte strivechi de tip precrestin si crestin. Incd de la teserea panzei,
camagile de sarbatoare erau supuse unor ritualuri magice cu rol apotropaic si
benefic pentru purtatorii sai.
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In satele oltenesti camasile de sirbatoare, purtate cu prilejul diferitelor
evenimente majore din viata omului (nastere, nunta, inmormantare) sau la marile
sarbatori crestine (Pasti si Craciun), erau innobilate prin folosirea unor calitéti
superioare de panza (din borangic sau marchizet - tesatura fina de bumbac), iar
pentru broderie se foloseau firele de lanicad prelucrata industrial, firului metalic,
auriu sau argintiu si matasea coloratd. In Romanati, Dolj si Mehedinti, camasile
se remarca prin eleganta si rafinamentul broderiei la fir.

Costumul de sarbatoare purtat de femeile din Oltenia este unul dintre cele
mai spectaculoase. Tesute odinioara din fire de in, din bumbac in amestec cu
borangic sau numai din borangic, impodobite cu broderii rafinate, in culori vii
(rosu, verde-oliv sau albastru marin), cu motive conturate cu fir metalic, auriu
sau argintiu, cadmasile sunt adevarate capodopere de arta populara. Graitoare in
acest sens sunt cuvintele lui Charles Laugier: “Femeile doljene tin la cdmase ca
la sfantul soare. Din timpurile cele mai vechi si pand astazi, prima lor grije a fost
sa se imbrace frumos si chiar luxos; rare doljene sa aiba cadmasa simpla si facuta
din calicie. ... Cdmasa sexului frumos este In genere frumoasa de la copil si pana
la bunica.”

In Oltenia, alituri de cimasa de sirbitoare au existat si cimasi rituale.
Camasa de mort, camasa de doliu, camasa vaduviei, camasa fecioriei, camasa
soacrei, camasa mirelui, camasa de nag sunt principalele tipuri de camasi care
defineau in cadrul familiei si al comunitatii traditionale, roluri ceremoniale
speciale.

Materialul de baza, panza, folosita la confectionarea camasilor oltenesti se
realiza din diverse categorii si calitati de fibre naturale. Cele mai vechi exemplare
de camasi sunt lucrate din panza tesuta in casa, din fuior de canepa sau in. Pentru
sarbatori femeile foloseau panza din bumbac, iar pentru camasile de nunta, mai
ales pentru mirese, panza de borangic era foarte apreciata, fiind in acelasi timp si
un indicator de prestigiu social Marchizetul si matasea sunt calitati superioare de
tesatura obtinuta industrial care patrund In lumea satului Tn perioada interbelica,
exprimand potentialul socio-economic al familiilor taranesti.

Inul i canepa erau plante autohtone cultivate si prelucrate in cadrul fiecarei
gospodarii. Inca din neoliticul timpuriu acestea aveau o largd intrebuintare in
industria casnica,. Bumbacul a patruns in culturile agricole rurale tarziu, spre
finele secolului al XVIII-lea, chiar daca el, se pare ca, fusese cunoscut incd din
sec. al XV-lea, cand apare mentionat in documentele vremii.’

Descoperirile arheologice au scos la lumina resturi de tesaturi confectionate
din plante textile si din perioada stdpanirii romane in Dacia. Atat inul, cat si

4 Charles H. Laugier, Sandtatea in Dolj, Monografie Sanitard, Editia a II-a, Consiliul Judetean
Dolj, Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Dolj, Craiova,
2010, p.23

5 *#**  Documenta romaniae historica. B. Tara Romdneascd, vol. 1, Bucuresti, Edit. Academiei,
1977, p.101
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canepa se topeau, se melitau, se periau si se torceau cu mare pricepere; tesutul se
efectua in doud ite, iar panza se diferentia, dupa Intrebuintdri, in trei categorii: fina
(pentru camasi), intermediara (pentru tesaturile destinate amenajarii decorative a
interiorului si piesele de port asociate camasii) si groasa (pentru saci).®

In ceea ce priveste borangicul, primele preocupari legate de cultivarea
duzilor si cresterea viermilor de matase au aparut in tara noastra in secolul al
XIV-lea, mai intai in Transilvania (anul 1348) iar ulterior in Banat, in Moldova si
Muntenia; sericicultura a fost introdusa de catre turci, in secolul al XVIII-lea. De
la turci ne-a rdmas si cuvantul borangic (rezultat din cuvantul turcesc buriincuk),
denumire veche pentru matasea naturala, care de fapt desemneaza firul nerasucit,
rezultat prin tragere de pe gogosile viermilor de matase. Practic, sericicultura a
inceput sa se rdspandeascd mai mult in {inuturile romanesti, in secolele al XVII-
lea si al XVIII-lea, desi existd pareri cd plantatiile de dud si cresterea viermilor
de matase au constituit preocupdri mult mai vechi.

Pentru a intelege specificul si particularitatile zonale ale camasii, piesa de
bazd in cadrul costumului popular femeiesc si barbatesc din Oltenia se impune,
mai intai, abordarea sa din perspectivd temporald. Pe baza acestui criteriu, au
existat Tn evolutia Intregului ansamblu vestimentar cateva etape importante:

- costumul din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, considerat marca
traditionala prin unitatea morfologica si plastico-decorativa, nu numai a cimasilor,
ciaintreg ansamblului de piese ce alcatuiesc costumul; sunt respectate cu strictete
toate trasaturile specifice si definitorii ale fiecarei zone si subzone;

- costumul din primele decenii ale secolului XX este caracterizat de
prezenta unor influente si Tmprumuturi Intre zone;

- costumul din a doua jumatate a secolului XX 1isi restrange treptat aria
frecventei cotidiene - este scos din uz -, devenind obiect de patrimoniu cu valoare
artistica si documentard in colectiile muzeelor sau in cele particulare,.

Camagile oltenesti din secolul al XIX-lea erau confectionate din panza
tesutd din bumbac si borangic, in doua ite, care permitea executarea cusaturilor
decorative pe fir. Croiul acestor piese impresioneaza prin amplitudinea
dimensiunilor: au maneci largi, pornind de la gat, pieptul si spatele sunt bogate,
din céte 2 foi de panza fiecare, iar poalele sunt largi si lungi. La costumul femeiesc,
camasa cu poale reprezintd piesa de rezistentd a Intregului costum, in timp ce
betele modelau mijlocul, ingustandu-1, iar fotele sau catrintele puneau in evidenta
zveltetea soldurilor, Intregind costumul traditional si conferind siluetei o postura
sculpturala.

Camagile din Oltenia sunt confectionate din foi de panza dreptunghiulare
si trapezoidale, pentru clini, fara rascroituri. Practic, avem de-a face cu un croi
arhaic, bazat pe coaserea bucdtilor de material de-a lungul marginilor, fara a tdia

6 Gheorghe Iordache, Ocupatii traditionale pe teritoriul Romdniei, Editura Scrisul Romanesc,
Craiova, 1985, pag. 197
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nimic din suprafata textila; nu exista rascroieli impuse de formele anatomice ale
trupului uman.

Céamasa traditionald este compusa din trei parti:

- stanii sau trupul camagii, format din bucatile de panza care
acopereau pieptul si spatele persoanei;

- manecile;

- clinii laterali, introdusi pentru a conferi largime poalelor. camasa
lunga, avand stanii i poalele dintr-o bucata.

Cele mai vechi camasi oltenesti sunt camasile de-a ‘ntregul, adica care au
poalele in continuarea iei/ciupagului; lungimea péanzei folosite este dictatd de
inaltimea purtatorului. Ulterior, din cdmasa lunga cu poale, s-a desprins partea
de sus, obtindndu-se camasad scurta, ie sau ciupag, iar poalele s-au separat,
fixandu-se pe talie cu bete sau braciri (bracinari).

Manecile cadmasilor se obtineau dintr-o singura foaie de panza, mai tarziu
fiind introdusa si o largitoare/fasir de panza pe toata lungimea manecii, de la
mangeta, pand la umar sau la git. La subrat s-a introdus pava, un mic petec
de forma patratd, care leaga trupul camasii de maneca, permitand lejeritatea
miscarii.

Camagile vechi nu aveau guler, in Oltenia foile cdmasii se increteau cu o
ata in jurul gatului. Bentita gulerului a aparut mai tarziu. Camasile incretite sunt
mai complicate ca structurd decat camasile batranesti drepte. Largirea camasii
incretite se realiza prin adaosuri la stani, iar altifa, de forma dreptunghiulara,
unea stanul din fatd cu cel din spate, acoperind astfel umarul.

In ceea ce priveste decorul manecii camasii, acesta se compune din trei
elemente: altita, increful $i raurii. Altita este o bucata de panza dreptunghiulara
care acoperea umarul, avand ca dimensiuni 30 x 20 cm. Maneca propriu-zisa era
incretita si cusuta de altita. Aceasta este cea mai veche modalitate de realizare
a camasii cu altita, purtatd in Gorj si Valcea. Cu timpul, altita a crescut in
dimensiuni potrivindu-se cu largimea manecii care nu se mai incretea la cusatura
de unire cu altita, ci se prindea Intinsa.

In a treia faza, altifa nu se mai croieste separat de maneca. Altita si mdneca
sunt realizate dintr-o singura bucatd de panza.

Decorul altitei traditionale se supunea unor canoane de compozitie
perpetuate din cele mai vechi timpuri. Initial, acesta era un simplu chenar
dispus la baza altitei; tipul s-a pastrat la camasile batranelor din Oltenia pana
in a doua jumatate a secolului al XIX-lea. La camasile vechi, randul de sus se
distanta de corpul altifei printr-un interval alb, crutat din panza altitei, numit
despartitoare. De la finele secolului al XIX-lea s-a croit maneca dintr-o singura
bucata, renuntandu-se la altifa croita separat.

Cu trecerea timpului si punctul originar de incref, prin care fiecare fir tras
incretea randul de panza prin care trecea, a fost Inlocuit cu puncte de cusatura
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decorativa, adaptate influentelor secolului XX.

In continuarea fncrefului, maneca era decoratd cu rduri/registre dispuse,
de cele mai multe ori, in plan vertical.

Pe pieptul camasii, decorul se concretiza tot prin rduri plasate in sens
vertical. Ele flancau gura camadsii iar numarul lor n Oltenia este diferit de la o
zona la alta. Astfel, raurile erau in numar de cate doua la Valcea si Mehedinti,
avand latimi mai mari.

Spre deosebire de decorul mai bogat al pieptului camasii, spatele avea
ornamentatia mai redusd; de obicei cate un singur rdau/rdnd, pe langa cusatura
de imbinare a manecilor. La unele camasi oltenesti vechi se utiliza, la spate,
prespatul, o suvitd de panza aplicatd pentru Intdrirea cusaturii de unire a spatelui
cu maneca.

La camasile traditionale, un rol decorativ special, aveau si cusaturile de
imbinare a foilor de panza, tivurile si creturile de la maneci si gat. Tivul camasilor
oltenesti era facut in sabac si constituia un important ornament al camasii.

Camadsile albe din canepa sau bumbac din zona sudica a Olteniei, sunt
decorate prin brodare pe umeri (altita, incret) si pe guler.

Cu toata simplitatea croiului, anumite campuri ornamentale apareau cu
regularitate la camasile femeiesti, pana catre mijlocul secolului al XX-lea:

- altita, portiunea care Incepe de la indltimea umarului in jos
si care are o lungime de cca. 1215 cm;

- increful, portiunea imediat urmatoare, sub altita, de cca. 46 cm;

- raurii de pe maneca, ce Incep de sub incret, in jos;

- bratara (bentita de la extremitatea manecii);

- pieptul iei.

Lanivel ornamental, pe cdmasa olteneasca regasim cele mai reprezentative
motive cosmice, zoomorfe, fitomorfe, skeomorfe si simbolice: sira pestelui,
incheiat in lacrima, prescurea, trifoi stilizat, crucea, marginagi, rauri infurciti,
lucratura in pite, incret in pite, maruntai, trupasi, siruri, boboci, lant, piezuri,
incref cu rduri pe dos, rauri pe dos, paianjen.

Un motiv de exceptie care apare brodat la poalele cadmasii femeiesti, rar
intalnit in alte zone, este imaginea antropomorfa stilizata. Acest motiv se gaseste
numai la camasile din sudul Olteniei sau pe catrinte (boscele). De regula, aceste
reprezentari sugereazi o hori de fete. In judetul Romanati, actualmente judetul
Olt, se regasesc aceleasi motive antropomorfe, insd de data aceasta nu pe
poalele camasii, ci doar pe boscele, la partea lor inferioard, infatisand personaje
masculine stilizate care parca joacd hora Céalusului. Simbolul horei 1n care sunt
prinsi barbati si femei apare si pe valnicul de la Mehedinti, cusut cu fir metalic
sau beteala argintie.

Cromatica, element de unitate a camasilor traditionale din Oltenia, consta,
cu precadere, in galben, negru, rosu, verde si albastru, cu diferite tonalitati.
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Daca in sec. al XIX-lea culorile erau obtinute in gospodarie din plante — vopsitul
firelor se facea cupigmenti naturali vegetali-, in secolul al XX-lea , si mai ales
dupa Primul Rézboi Mondial, incep sa patrunda la sate si colorantii chimici.

Pentru a intelege mai bine rolul si functiile portului popular si care sunt
modelele traditionale care pot oferi un plus de certitudine viitorului nostru, ca
popor, muzeul si-a propus transmiterea unui mesaj cat mai clar catre vizitatori,
receptat prin expunerea unor artefacte graitoare de creatie populara, nu doar
in sdlile de expozitie, dar si in pietele publice, prin intermediul targurilor sau
al altor manifestdri culturale. Fiecare Téarg al Mesterilor Populari organizat la
Craiova, a avut In vedere pe langd prezenta olarilor, lemnarilor, iconarilor si
nelipsita prezenta a tesdtoarelor, atat creatoare de covoare si tesaturi de interior,
dar mai ales de costume populare oltenesti si din alte regiuni ale tarii.



