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Rezumat

Lucrarea schiteaza cateva idei despre perceptia taranului asupra artei si
modul cum acesta a interpretat-o. Artd reprezintd un mijloc de comunicare
nonverbala, expresiile avand, totodata, si rolul de mesager in timp a starilor de
spirit, a activitatilor si dorintelor omenirii. In incercarea de a-si depasi conditia
fizica, omul incearca sa comunice cu ceea ce-l1 inconjoara, si cea mai la indemana
cale de comunicare este arta.

Abstract

This paper aims to discuss some ideas about the peasant's perception of art
and how he interpreted it. Art is a nonverbal way of communication, and its
expressions also have the role of a messenger in time of the activities and desires of
mankind. In an attempt to overcome his limits, the human tries to communicate
with what surrounds him, and the most accessible way of communication is art.

Daca o cercetare care-si propune sa investigheze realitdti estetice ale
mediului rural contemporan nu se mai poate limita exclusiv la reliefarea aspectelor
artei populare in intelesul ei traditional, conceptele de folclor si artd popularad se
impun cu necesitate atentiei cercetatorului, ca facand parte din coordonatele
teoretice principale cu care trebuie sa opereze.

Cu prilejul celui de al VII-lea Congres international de estetica, desfasurat la
Bucuresti, in anul 1972, Mikel Dufrenne observa ca esteticienii nu au acordat artei
populare importanta pe care o merita. Sensul observatiei lui Dufrenne era acela ca
estetica de orientare filosoficd a adoptat adeseori o anume distantare aristocratica
fata de arta populara, incluzand-o mult prea rar intre fenomenele asupra céarora a
considerat de datoria sa s mediteze. in schimb, printr-o utilizare, atat de frecventa,
in ultimele decenii, termenul si conceptul de artd populard a trecut, de multa
vreme, din bagajul specialistilor, Intr-o circulatie lexicala cotidiana. O raspandire
mult mai larga o are termenul fraditional - uzitat excesiv, incat aproape si-a pierdut
sensul.

O aplecare rabdatoare asupra conceptelor se dovedeste a fi o intreprindere
anevoioasd, cu ispite si dificultdti, complexa, atat prin propriul lor continut, cat si
prin corelatiile cu coordonate inrudite sau mai putin inrudite.

Problema corelatiilor si delimitarilor intre folclor, artd populard, arta
primitiva si artd cultd a inceput sa fie sugeratd cu peste un secol si jumatate in
urmd, odatd cu lansarea termenului folklor, ulterior, aceastd problema cunoscand
repetate si diverse interpretari teoretice.
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Inceputul discutiei in jurul conceptului de artd populara il constituie lansarea
de catre arheologul englez William J. Thoms in revista Atheneum (1846) a
termenului folklore, care viza o arie cu mult mai cuprinzidtoare de fenomene ale
culturii materiale si spirituale. Conceptul de folklore - cu sensul aproximativ de
stiintd despre popor - a fost lansat, initial, din necesitatea de a gasi un termen stabil
care sa defineasca preocuparile unor cercetatori, de la jumatatea veacului al XIX-
lea, pentru creatiile spirituale si materiale ale paturilor de jos ale poporului,
indeosebi ale unor popoare presupuse a fi inapoiate, tfara cultura. Acest concept
urma sd scoatd din anonimat, In decurs de peste un secol, comori de cultura

Sociologul si folcloristul belgian Albert Marinus a observat insa, ca a defini
stiintific folclorul nu inseamna pur si simplu a reliefa preocupari pentru exprimari
artistice populare, obiceiuri, legende sau superstitii. Acestea sunt enumerari, titluri
de capitole, si nu o definitie a conceptului ca atare'. Iar André Varagnac a subliniat
ca notiunile de traditie si de viatd populard sunt prea largi pentru a fi aplicate
conceptului de folclor, care necesitd si cercetdri sociologice, si a inaintat ideea
functionalitdtii frumosului ca fiind esenta folclorului, a artei populare?.

In decurs de un secol, definitiile s-au succedat si diferentiat, acceptdndu-se,
alaturi de conceptul de folclor, si cel de arta populara’. In Dictionarul de
terminologie literard’, aparut in anul 1970, folclorul reprezinti totalitatea creatiilor
si manifestarilor artistice apartindnd culturii spirituale a poporului, si cuprinde:
literatura, muzica, dansul si teatrul popular, iar artele decorative si plastice erau
considerate ca facand obiect aparte. Aria de cuprindere a folclorului este aici, mai
exact, circumscrisa, iar artele decorative, plastica populara in general - ca ,,obiecte
aparte”- nu ar putea fi incluse in cultura spirituald a poporului. Afirmatia nu este
facuta explicit, dar opozitia fatda de folclor pare interesantd dintr-o asemenea
perspectiva. Artele decorative contin insa si numeroase elemente de independenta
estetica, de functionalitate estetica autonoma - si nu numai legatura strictd cu
utilitarul - care se integreaza mai degraba unei culturi spirituale.

In acceptiile moderne, conceptul de folclor are in vedere lirica, epica si
teatrul popular, creatia muzicald, coregrafica si unele obiceiuri, iar cel de artd
popularad este acceptat, intr-un sens restrans, ca incluzand doar creatia plastica de
caracter decorativ-aplicat, iar, in sens mai larg, incluzand si creatia folclorica.

Conceptul de arta populara trebuie insa privit ca fiind unul polidimensional si
continutul lui poate fi caracterizat integral numai dacd se iau in consideratie
perspective multiple: cea a procesului creator, individualitatea, apartenenta la un

! Grigore Smeu, Repere estetice in satul romdnesc, Editura Albatros, Bucuresti, 1973, p. 35-37.

% André Varagnac, Definition du folklore, Paris, 1938, p. 19-22.

> Prof. D. Gusti avansa urmatoarele denumiri: ,,Sociologia Natiunii, Teoria Natiunii, Stiinta
Natiunii, Stiinta fundamentala a Poporului (Volkstheorie) - ca eticheta terminologicd pentru
folclor™, in art. Stiinfa si Pedagogia natiunii, in Rev. Sociologie romdneascd, anul 1V, 1942, iulie-
decembrie, nr. 7-12, p. 363.

* Elaborat de Mircea Anghelescu, Emil Bolban, Margareta lordan, Ion Oana si Pavel Ruxandoiu,
Editura Stiintifica, 1970, Bucuresti.
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grup, mentalitatea colectivd, cea privind condifia economicd a artei populare,
circulatia acesteia etc.

Una dintre problemele importante pe care le presupune conceptul de arta
populara este raportarea la arta primitiva. Unii autori considera ca arta primitiva a
fost populara in sensul larg al cuvantului, deoarece, in trecutul indepartat, fiecare
individ al comunitatii ar fi fost el insusi un creator’. Chiar dacd nu toti membrii
comunitatii erau creatori, adica nu toti aveau harul, talentul necesar, arta primitiva
a fost integral populara, din punct de vedere al functionalitatii cat si din perspectiva
creatorului. La nivelul acelor cunostinte dominate de fortele naturii, arta, cu
sensurile ei de atunci, era in mare masurd menita sa contribuie la impulsionarea
activitatii cotidiene, la rezolvarea dificultatilor si, tocmai de aceea, avea o intensa
popularitate, rezultatd din faptul ca tot ceea ce noi, astdzi, consideram creatie
artisticd, atunci, se integra mediului cotidian in sensul cel mai strict al cuvantului.
Arta de atunci era locuibila, se integra privirii cotidiene, facea parte din viata acelor
civilizatii, era o arta populara®.

In decursul timpului, foarte multe dintre simbolurile si sensurile initiale, strict
magice, ale artei primitive s-au pierdut din continutul artei populare, incét, pe
masurd ce ne apropiem de perioada actuald, cele doua concepte nu se mai
suprapun. Ca si arta primitiva, arta populard de mai tarziu isi va dezvolta formele
sale pe intreg cuprinsul vietii colective.

Evidentierea functionalitatii frumosului ca dominantd esentiald a artei
populare, idee avansatd de André Varagnac, va prinde contur si se va impune in
randul cercetatorilor din secolul XX. In aceastd ordine de idei, functionalitatea a
fost inteleasa si interpretata de teoreticienii folclorului ca o relatie nemijlocita si
imediatd a obiectului de artd populard cu esteticul. Marturisit sau nu, sensul
functionalitatii a fost admis ca subordonare nemijlocitda a esteticului fata de util.
Identificarea functionalitdtii esteticului a constituit un progres remarcabil in
caracterizarea riguroasa a unor trasaturi proprii artei populare.

In studiul artei populare, problema originii ei constituie un aspect foarte
interesant. Multe asemanari si analogii, multe lucruri mai putin cunoscute ar putea
fi explicate dacd s-ar cunoaste cauzele ce i-au determinat pe tdrani sd se exprime
prin culori si forme, ale caror trebuinte imediate nu se observa intotdeauna. De cele
mai multe ori, astfel de aspecte sunt reduse la simple ipoteze. Chiar si acolo unde
problema a preocupat pe cercetitori, tot nu s-a ajuns la concluzii indiscutabile. Pe
langa faptul cd avem de-a face cu produse culturale care presupun o lunga traditie,
seculara sau chiar milenara, si ale caror origini se pierd in negura vremii, nu trebuie
uitat cd literatura populard, poporul ca atare si manifestarile lui au intrat de putina
vreme in istorie, iar cercetarile se gasesc intr-o faza nu tocmai avansata. Literatura
populara a parut interesantd abia dupa Revolutia Franceza, si in special pe vremea
curentului Romantic. Preocuparile pentru arta populara apar si mai tarziu. De aici,
dificultatile ce apar in studierea artei populare, mai ales ca fiecare specialist a vazut

> Mihail V. Alpatov, Istoria artei, vol. 1, Editura Meridiane, Bucuresti, 1962, p. 57.
¢ Grigore Smeu, op. cit., p. 49.
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in arta popularad ceea ce-l preocupa, in functie de domeniul sau: social, psihologic,
etnografic etc. O unitate si coordonare a ideilor specialistilor din sfere de activitate
diferite nu s-a realizat Inca.

Primele dovezi despre arta le gasim in descoperirile arheologice, iar primele
marturii scrise ne-au fost lasate de calatori straini. Tot de la acestia avem si primele
desene, precum cele ale lui Lancelot sau Bouquet. Mult mai tarziu, apar primele
imagini autohtone, sub forma de tablouri ale unor pictori celebri, precum Carol
Popp de Szathmary, Nicolae Grigorescu s.a., iar, intre primele scrieri romanesti
despre arta populara, in afara de cele cateva referiri ale cronicarilor, sunt lucrarile
lui Alexandru Tzigara-Samurcas, Grigore Tocilescu si Nicolae lorga de la
inceputul veacului XX.

Inceputurile artei populare trebuie, asadar, cautate adanc in istorie, in primele
forme de manifestare artistica cunoscute pana in prezent. Tendinta de a Infrumuseta
lucrurile utile deriva din cerinta organica, darul innascut de a face ochiul sa fie
satisfacut de anumite forme, de anumite proportii si combinatii de culori si forme.
Procurarea unei placeri, prin forma sau impodobirea obiectului, tine de structura
sufleteasca si trebuie sa satisfacd anumite dorinte si gusturi, cu care natura ne-a
inzestrat. Aceastd predispozitie organica este Intarita de atasamentul fatd de lucrul
respectiv, prin mesajul pe care-l transmite latura artistici a obiectului, si de
atasamentul fata de persoana pentru care a fost creat obiectul. Cu gandul la cineva
sau ceva drag, mana executd lucruri minunate care vor fi daruite, admirate sau
schimbate in diverse ocazii’.

Arta reprezintd un mijloc de comunicare nonverbald, expresiile avand,
totodata, si rolul de mesager in timp a starilor de spirit, a activitatilor si dorintelor
omenirii. In incercarea de a-si depisi conditia fizica, omul incearca s comunice cu
ceea ce-l Inconjoara, si cea mai la indeméana cale de comunicare este arta.

Tocmai de aceea, culturile neolitice fascineaza incd, prin formele si
decorurile lor si lasd loc de interpretare a mesajelor si simbolurilor transmise
civilizatiei contemporane. Multe se repetd, poate cu o altd semnificatie dictata de
societatea si cultura respectiva, dar, perenitatea unor simboluri, pastrate in aceleasi
forma si care relevd aceleasi explicatie de mii de ani denotd aceeasi gandire si
dorinta in materie de frumos, perpetuata peste milenii.

7 George Oprescu, Arta {drdaneascd la romdni, editatd si tiparitd de Cultura Nationala, Bucuresti,
1922, p. 13-15.



460

Fig. 1 Fig. 2
1. Figurd feminina pe un vas funerar din cultura Cucuteni®, cca 4100-3800 a.ch.
2. Detaliu - parapet sala - casd din Balesti, Gorj’, cca 1860 p.ch. Traforajele
reprezintd membri ai familiei, care au fost si care sunt.

In ceea ce priveste semantica teogoniei neolitice foarte important de
semnalat, s-a postulat ca ea reflectda descifrarea cosmogoniei simbolice intuitive-
naive, la primii artisti-gdnditori ai neoliticului: hiaro-gamia (uniunea sacrd) a
idolilor chtonieni (pamantul), cu idolii urano-solari (cerul). Din hierogamia
pamantului (femininul) cu cerul (masculinul) rezultd divinitatile planetare: Soarele
si Luna. Aceeasi tetrada de idoli sacri: Marea Zeita (pamantul), Marele Zeu (cerul),
Soarele si Luna (gemeni sacri planetari) constituie caracteristica principalda a
culturilor neolitice europene, cicladice, anatoliene §i mesopotamiene primitive
(Sumer)'’. Asocierea simbolurilor exprimd viziunea individului creator asupra
lumii. Comunicarea nu viza numai planul orizontal, ci si pe cel vertical, omul
congtientizand natura sa de fiintd cosmica.

Faptul ca in satul traditional creatorii individuali au existat in numar mare
este demn de retinut; tocmai o astfel de situatie a dus la constituirea a ceea ce a fost
denumit sezdtoare.

Astfel, in fiecare sat se organizau asemenea reuniuni: ,, Odatd cu micsorarea
zilelor, la inceputul toamnei, se pornesc sezatorile. In unele case se aduna fetele si
nevestele cu lucru de mana: furca pentru tors lana ori canepa, cusiatura, crosetatul
etc. Aici vin si baietii din sat, cu fluierul si cu cartea de basme. Se canta, se citeste,
se joacd. Seztoarea tine pana aproape de miezul noptii '

¥ Descoperit in localitatea Gheliiesti-Nedeia, comuna Bargaoani, jud. Bacau, in Cornelia Magda
Lazarovici, Gheorghe Corneliu Lazarovici, Senica Turcanu, Cucuteni a great civilization of the
prehistorical world, Palatul Culturii Iasi, 2009, p. 118.

? Constructie aflatd in Muzeul Viticulturii si Pomiculturii Golesti.

¥ Dr. Gabriel Iliescu, Arta si mitologia preistoriei si istoriei Daciei, in Noi tracii, revista editata de
Centro Europeo di studi traci, anul XXI, nr. 210, aprilie 1992, p. 21.

""In Arhivele Nationale ale Romaniei (ANR), fond Ministerul Culturii Nationale si al Cultelor
(MCNC), dosar 669/1942, f. 165-165v, Monografia comunei Domnesti, judetul Muscel, 1942, autor
inv. Vasilica I. Mitulescu, f. 165-165v.
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Fig. 3 Fig. 4

Fig. 5

3. Statuete antropomorfe'?, cultura Gumelnita, cca 4500 a.ch.
4. Amfora cu siluete antropomorfe”, cultura Cucuteni, cca 3800 a.ch.
5. Soarele si Luna strajuind Pomul vietii , pe o lada de zestre'* din 1743.

Latura cea mai interesantd a acestor reuniuni, pe langa cele festive si de
infiripari sentimentale, a constituit-o schimbul de experientd intre creatorii
populari. Aproape fara exceptie, participantele la sezatori lucrau fie o ie, o broderie
sau torceau. Era un excelent prilej de cunoastere si recunoastere reciproca, ampla si
variata, a maiestriei artei taranesti, de Intrecere constructivad, de aproprieri de stil,
dar si de diferentieri. Taranca mergea la sezatoare nu pentru a trage cu ochiul la ce
face vecina, ci pentru a dobandi, in mod deschis, o experienta in plus. In astfel de
intdlniri s-au nascut diferentieri creatoare ale artei taranesti. Putem conchide ca
structura expresivitatii individului creator este impregnata direct de disponibilitatile
si inclinatiile estetice ale colectivului.

12 Pereche de indragostifi, aflata in patrimoniul Muzeului National de Istorie a Romaniei.
B in Cornelia Magda Lazarovici si colab., op. cit., p. 293.
' Tn Muzeul Parohial Bradet-Arges.
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Un obicei consacrat precum hora satului a devenit un simbol, un motiv, o
valoare, o marcd cu care patrimoniul universal se mandreste, se afiseaza si se
identificd 1n prezent, alaturi de alte valori, cum ar fi portul popular si creatia literara
traditionala.

Hora satului sau jocul satului este o manifestare a ceea ce Johan Huizinga
numea drept somo ludens; hora este o institutia socio-culturald din satul traditional,
investitd cu functii de: socializare, reuniune, schimbare a conditiei sociale, legare
de prietenii, stabilire de casatorii, destindere si petrecere organizati, in care
activitatea centralda este dansul ritualic. Comparand figurile 6 si 7, conceptul de
hord se dovedeste a fi instrumentul unei gandiri colective, inrddacinat in tiparele
umane, fara limite geografice.

Fig. 6 Fig. 7

6. Hora - pe coama casei din Balesti-Gor;j.
7. Hora - pe un vas de ceramica din cultura Yangshao-China, cca 4000 a.ch'’.

Intrarea tinerilor in joc marca momentul maturitdtii si se facea printr-un
anumit protocol social, anume in pereche, dovedind capacitatea de integrare in
comunitatea maturilor, cu perspectiva casatoriei.

Evident, hora satului, ca manifestare publica, presupune cunoasterea, de catre
tinerii care intrd In joc, a repertoriului de jocuri ale satului, a etichetei si a regulilor
de desfasurare.

In anii 1940, Hora satului se tinea in carciumile din sat, obiceiul fiind mult
degradat, transformat intr-un mijloc de distractie'®. in prezent, in arealul studiat, nu
mai exista decat spiritualitatea Horei satului. O incercare a unei astfel de reuniuni o
reprezinta sdrbdtoarea comunei, dar, cu alte intelesuri si conotatii sociale.

' n Cornelia Magda Lazarovici si colab., op. cit., p. 11-12.
1© ANR, fond MCNC, dosar 669/1942, Monografia comunei Domnesti, judetul Muscel, 1942, autor
inv. Vasilica I. Mitulescu, f. 165-165v.
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. A . A 1
Proiect de decor pe un vas in stil romanesc'.

La Hora satului, Stanesti, 1928,

Perenitatea motivelor duce la crearea unei imagini specifice, arhaice, parca
desprinsd din vremuri stravechi; o imagine care contopeste unanimitatea structurii
spatiale (interpretarea constructivd si ornamenticd diversd bazatd pe variatiuni
spontane pe tema unei structuri tipologice acceptata de intregul sat, dar, care in
realitate Tmbracd o structurd aproape identicd), unanimitate arhitecturala,
unanimitate cardinald si unanimitate cromatica. Si dacé cei care viziteaza muzeele
in aer liber si, ocazional, zone geografice care pastreaza elemente definitorii ale
satului traditional, vorbesc despre un ,,miracol rural”l9, un frumos unitar in esenta
si divers 1n bogatia expresiei, noi stim ca nu este de fapt un miracol, ci o fireasca
prelungire a unor stravechi traditii, este un exercitiu perpetuu de adaptare la istorie,
o necontenitd schimbare, dar in spiritul statorniciei, prin respectarea raporturilor cu
natura. De pilda, buna intelegere cu imprejurimile, pe care satul a respectat-o
intotdeauna; sau discretia simtului masurii care nu a fost vreodata incalcata prin
concurente neloiale cu situl; sau chibzuinta fatd de stramtorile cadrului (lunci

17 1n Tuliu Moisil, Arta decorativd in ceramica romdneascd, Institutul de Arte Grafice Ed. Marvan,
Bucuresti, 1931, p. 102.

'® Sursa imaginii: Arhiva Primariei Corbi.

1 Sebastian Moraru, Aceste case tardnesti, Editura Scrisul Roménesc, Craiova, 1986, p- 98.
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inundabile, terenuri alunecdtoare, vanturi neprielnice) peste care intelepciunea
satului nu a trecut si, intelegerea conditiilor date, a existentului, a Ingaduit satului
sd se cladeasca in libertate. Toate aceste aspecte, puse laolaltd, duc la crearea unui
habitat in armonie cu legile naturii.

Fig. 7 Fig. 8
7- Vas de cult, cultura Cucuteni’’,
8 - Vas de ceramica (oald de apd) decorat cu motivul ,,Calea ratacita”, Balilesti-
Arges®'. Simbolul reprezinta drumul pe care pleaca sufletele spre lumea cealaltd. O
alta semnificatie este aceea a eliberdrii din sclavie, liniile unduite insemnand
drumul pana acasa.

Frumosul taranesc este un frumos functional, adica este subordonat utilului,
ceea ce ar duce la inhibarea calitatii estetice a obiectului de artd populard de catre
util®. Intr-o anumitd masura, afirmatia este corectd, dar nu toate creatiile taranilor
aveau un scop strict utilitar. Existd obiecte populare care au functie strict
decorativa, a caror ratiune de a fi o constituie insasi functionalitatea estetica si nu
cea utilitara. Cu rare exceptii, fdranca nu a utilizat covoarele, scoartele si macaturile
create pentru a se Inveli cu ele. Alaturi de aceste tipuri de tesaturi, taranca a
confectionat si paturi, toluri, plapumi, carora le-a conferit rol strict functional, de
protectie a corpului.

0 Descoperit in localitatea Ghelaiesti-Nedeia, in Cornelia Magda Lazarovici si colab., op. cit., p.
364.

?!'n colectia Muzeului Viticulturii si Pomiculturii Golesti.

2 Gheorghe Vrabie, Folklorul. Obiect. Principii. Metodd, Bucuresti, 1974, p. 52.
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Fig. 9. Ceramica decorativa din Arges, care se fixa pe stalpii/tepusele de pe coama
.23
casei”.

Scoartele, macaturile erau asezate pe pereti, pe lada cu zestre, dar, niciodata
pe jos (unde gasim presuri din carpe) sau sa se inveleascad cu ele. lile cele mai
frumoase era pastrate doar pentru momentele importante din viata, altfel, taranca
avea ia si fota de lucru. Situatia sta altfel in compartimentul obiectelor de ceramica
unde, diferit fatd de blidarele Tmpodobite din Ardeal, in Arges si Muscel,
majoritatea vaselor aveau si au functie utilitara, fiind folosite pentru uzul cotidian.
Exista 1nsa si obiecte de lut cu caracter strict decorativ (vezi Fig. 9).

Casele putem sa le incadram intr-o categorie mixta, cea functional-estetica,
deoarece, in primul rand, au o valoare strict functionala - de adapost, de locuit etc. -
apoi, prin formele, volumele si elementele decorative incluse, au o valoare estetica.

Asadar, putem conchide cad frumosul taranesc este, deopotriva: functional,
estetic si functional-estetic. Natura fiecarui obiect/piesa varia in functie de scopul
pentru care a fost creat. Taranul a Invatat sd nu iroseascd materialele, si si le
intrebuinteze intr-un fel bine gandit. Simtul masurii era foarte bine dezvoltat: nu
construia spatii inutile, valorifica la maximum pe cele avute; casele nu aveau o
suprafatd prea mare si camere prea multe; a inteles ca anexele aveau o importanta
majord in gospodarie, de aceea, in foarte multe cazuri, ele sunt mai mari decat casa;
nu facea risipa de materiale, nu decora in exces, nu folosea culori stridente.

 1n colectia Muzeului Viticulturii si Pomiculturii Golesti.
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