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Albumul de esantioane textile decorative apartinand lui
Ion Dumitrascu din Ponoarele Mehedinti

Ecaterina Bosoanca

,» O colectie de modele vechi si broderii pe panza este ca o colectie de
povestisizicale intelepte care au fost povestite odata demult, dar acum au disparut.
Ceea ce a mai ramas sunt litere indescifrabile si formele lor ornamentale.”
Emil Sigerus ,Siebenbiirgisch-sdchsische Leinenstickerei, 1906

Adunata intre copertile a patru volume, o neasteptat de interesanta si
pretioasa colectie de arta decorativa textila: 1317 fragmente de broderii, tesaturi
si dantele de mici dimensiuni, decupate din ansamblul pieselor textile de costum
de sarbatoare sau de decor interior, compun prin colaj 101 planse'; criteriul de
asociere variaza de la suport material (tesaturi de casa din 1ana, bumbac, borangic
si produse din comert - panza de bumbac, postav, marchizet, etamind, nylon),
tehnica (broderie, dantela, alesaturd), cromatica (dominant negru, visiniu, rosu,
albastru, alb, verde, cafeniu), la biografie (esantioanele compun chenarul celor
doua portrete fotografice ale colectionarului de pe copertile interioare, PL.I/1)
si sentiment national (compozitie formata din fragmente decorate in culorile
drapelului national si ghirlande florale).

Colectia din care face parte albumul contine si o altd modalitate ingenioasa
de stocare si conservare a fragmentelor textile cu decor, decupate din piese de
port (piepti, maneci si poale de cdmasd). Asamblarea benzilor de broderie sau
alesatura, tivite cu gaurele si unite prin cheite sau danteld din comert are drept
rezultat 5 piese de forma dreptunghiulara, (P1. I/2) avand aspectul si dimensiunile
apropiate de ale stergarelor?, de altfel au fost utilizate ca stergare la icoana sau
pur si simplu pastrate cu grija de autoare, mama colectionarului, Sofia Delurintu
din Gardaneasa Ponoarele.

Prin format si modalitate de confectionare aceste ,,stergare” amintesc in
felul lor o piesa cu traditie de secole in istoria broderiei europene, bucurandu-se
si astazi de pretuire si interes, si denumita in literatura de specialitate sampler.’

1 Carton cu dimensiunile 23/40 cm; modalitatea de stocare a esantioanelor in aceastd varianta
este veche, o demonstreaza si ilustratia unui articol referitor la o carte de mostre de broderie din
secolul al XVII- lea, cusute pe suport de pergament (Um livro de Bordados Antigo Portuguesa?-
An Old Portuguese Embroidered Book?, apud needleprint blogspot.com)

2 cele 5 piese cercetate au dimensiunile urmatoare, in centimetri : 230/38; 167/26; 230/40;
226/3,6; 39/94

3 In tarile anglo saxone sampler (< lat exemplum), in Franta marquoir (< point de marque, nume
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Necunoscuta in arta populara romaneasca‘, se pare ca circulatia ei europeana
nu a ramas fard rezonanta in aria asezarilor de sorginte saxond din Transilvania,
dovada fiind colectiile muzeale actuale®.

dat punctului in cruce care marca cu o initiala lenjeria), in Italia imparaticcio (< imparare, a
invata), numesc in mod diferit acelasi obiect, o bucata de tesatura de forma dreptunghiulara, pe
care tinerele fete exerseaza puncte de broderie, motive ornamentale inspirate de flori, simboluri
religioase ori heraldice, si care se transmite din generatie In generatie, cea mai veche piesa
cunoscuta, pastrata la muzeul londonez Victoria & Albert, fiind datatd 1598. Raspandit in Occident
deopotriva in ariile de cultura catolica si protestantd, odata cu desprinderea broderiei laice de cea
liturgica, integrat in lumea obiectelor profane si domestice, este confectionat din panzd de in
brodata cu fire de matase sau 1ana, iar dimensiunile sale variaza de la cele ale unei batiste pana
la cele ale unui stergar. Initial modelele erau dispuse la intdmplare, ulterior in benzi orizontale,
in compozitii cu chenar sau in medalioane construite geometric. Cu timpul a capatat aspectul
de tablou, iar repertoriul decorativ a evoluat in secolele XVII-XVIII simultan cu dezvoltarea
comertului cu modele tiparite §i materiale pentru brodat, in contextul unui program educativ
destinat fetelor in care deprinderea tehnicilor de brodat se facea laolalta cu invatarea scrisului si
cititului. Interesul unui public feminin deja format creste si se perpetueaza pana in zilele noastre,
cand broderia continua sa fie parte a culturii feminine, capitol din istoria vietii cotidiene feminine.
Despre sampler v. colectii digitale, galerii virtuale de muzeu in Needleprint France, Les Arts
du fil a livre ouvert (The Smithsonian Sampler Collection, New York, V&A Museum, Londra,
Museum of Wales, Colonial Wiliamsburg, Hermitage Museum, St. Petersburg, The Bowes
Museum, Swedish National Museum of Stochholm); Metropolitan Museum of Art, New York,
Museum fiir Angewandte Kunst, Kéln, Saxon Folk Art Museum, Dresden, Stickereimuseum
in Oberhundem, Fries Museum in Leeuwarden, Museum of Fine Arts, Boston, West Frisian
Museum in Hoorn (http://www.samplers-berlin.com/museum_en.htm) Samplers, stitches &
techniques, History of samplers:14th&15th century; History of samplers:16th century, History
of samplers:17th century, History of samplers:18th century; History of samplers: 19th century,
Elisabeth Parker’s sampler; Samplers & childhood (http://wwwvam.ac.uk); CIETA embroidery
papers; Anne Wanner’s textiles in history; Vocabulary of stitches; Literature embroidery stitches
(http://wwwanatextiles.ch/index.htlm) publicatii in cadrul Textile Museum, Saint Gallen, Elvetia
ale CIETA ( Centre International d’Etude des Textiles Anciens)

44 In ilustratia unui articol din 1908 (Cdteva cuvinte relative la ce am voit sd fac sau ce am ficut
pentru muzeele noastre), doctorul Constantin Istrati, comisarul Expozitiei Jubiliare din 1906,
introduce reproducerea fotografica a unui sampler, cu urmatoarea explicatie: ,,Colectiunea Maria
Istrati Capsa. Modele de lucrari de mana facute in Mexic in anul 1841. Ele au cea mai perfecta
asemanare, ca desemn, colorit si tehnica, cu lucrarile populare Romane. Oferit de doamna
Thomson.” (P1. 1/4)

51n colectiile muzeelor ASTRA din Sibiu ( stergare de soba sasesti, nr. inv. 1972, 1917, 2514,
1931, apud Stefan, C., Textile decorative din colectia Muzeului de etnografie saseasca ,,Emil
Sigerus ,,, CIBINIUM 2011, Sibiu, 2011, pp. 194-201si www.e-patrimoniu.ro ) si MNTR din
Bucuresti (P1.I/3 Stergar de soba sasesc, Ofentuch, 1816, nr. inv. 716, apud www.e-patrimoniu.
ro) 5 stergare de sobd sasesti datate in intervalul 1782-1816 prezinta interesante analogii cu
decorul sampler-ului german de Vierlande (German Sampler Museum, Celle; vierlander motifs;
needleprint blogspot.com)
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Reprezentant special al elitei rurale oltene din Plaiul Closani®, lon Dumitrascu’
(n.1951) din satul Ludu, comuna Ponoarele Mehedinti, este cel care, urmand
initiativa mamei sale, a confectionat albumul, adevarata arhiva documentara a
unei respectabile colectii de costume si textile traditionale, alcatuita in timp cu
pasiune, seriozitate si har. Cunoscator al folclorului de calitate - printre amintirile
din copildrie figurand lautarii gorjeni de la Parau, nelipsiti la nedeile de Rusalii,
Pasti si Vinerea Ciumii -, solist in ansamblurile Doina Motrului si Liliacul al Casei
de Cultura din Baia de Arama si in grupul folcloric Datina, participa la festivaluri,
apare in emisiuni de televiziune, imprima la radio, canta in spectacole alaturi de
Domnica Trop® si ofera cu generozitate costume din colectia sa spre a fi imbracate
cu prilejul manifestarilor deosebite. Colectia numarand peste 150 costume a
fost expusa la muzee prestigioase romanesti: Muzeul Olteniei, Craiova (1996),
ASTRA Sibiu si Muzeul Tarii Crisurilor Oradea (2000) si a constituit subiectul
unui film documentar realizat de Cristina Struteanu la televiziunea nationala. Toztul
a inceput acum vreo 20 de ani cand - marturiseste colectionarul -am descoperit o
traistuca ponosita in care mama mea tinea o multime de izvoade care se pastrau
din generatie in generatie. Le-am clasificat pe motive, culori, tehnica de lucru
si vechime. De atunci am inceput sa privesc cu alfi ochi tot ce se lucrase... Am
intilnit piese din zona Banatului sau a Olteniei de Sud (Romanati), dar si din
zona Gorjului, precum §i motive ungurenesti din Titerlesti si Bratilovu ori din
Valea Jiului, explicabile prin faptul ca oamenii de aici pastrau legaturi cu zonele
mentionate mergand la munca in acele locuri. Treptat mi-am extins cercetarea
si in comunele din jur, Closani, Izverna, Balta, Prejna, Bala, Sovarna, Tismana.
Un ajutor prefios am avut de la cadre didactice si prietenii mei care au inteles
valoarea acestor cusaturi. Am constatat ca elementele autentice s-au pastrat mai

6 Zona de vechi agezari, atestate documentar incepand cu secolul al XTV-lea, in contextul ctitoriilor
voievodale de la Vodita si Tismana, caracterizatd de existenta unei vieti economice §i sociale
gravitand in jurul Baii de Arama. Mentionata documentar din 1581, in a doua jumatate a secolului
a XVIlI-lea capatd forme de organizare urbana, cand apare ca targ (1671). Din aceasta perioada
sunt pomeniti aici negustorii care participa pe piata internd si externd a aramei extrase de ocnari,
precum si numerosi oameni domnesti ca vamesi, ori parcalabi. Mentionata ca oras in 1727 Baia
de Arama este unul dintre cele mai vechi si mai insemnate targuri din vestul Olteniei, cunoscut
pentru schimburile comerciale. Structura sociald a zonei se caracterizeaza prin existenta unei
mase compacte, stabile demografic, de mosneni, precum si prin formarea satelor de oieri Titerlesti
si Bratilov, prin revarsarea in timp a unei populatii romanesti din Transilvania care a cumparat
pamant si s-a asezat pe langa mosneni si in alte localitati din podis, la Brebina, Closani, Isverna,
Malarigca, Prejna, Obarsia Closani, Costesti. (Bratiloveanu-Popilian, M., Zona etnografica Plaiul
Closani, Bucuresti, 1990, pp. 14-21; R. Stroe, D. Peptenatu, Dictionarul geografic al judefului
Mehedinti, Craiova, 2011, pp. 16-18)

7 Neamul Dumitrascu, unul din cele mai vechi ale locuitorilor din Ludu, descinde din neamul
Birailor veniti din Cornereva Banatului; Ion Dumitrascu este fiul lui lacob Dumitrascu si al Sofiei
Delurintu din neamul Delurintu din Gardaneasa (Boteanu, C., Borloveanu, D., Ponoarele. Studiu
monografic, Craiova, 2003 p. 88-89)

8 Boteanu, C., op. cit. p.287
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bine in satele de munte si ca nu au nimic cu produsele de serie de la cooperativele
mestesugaresti. Aceasta productie de serie a slabit unicitatea cusaturilor §i i-a
invdtat pe oameni sd primeascd fard sa creeze ori sd recreeze modelul.® Numele
,doamnei batrane”, invatitoarea' Paraschiva Raicu, si al ,,femeilor mestere”
din sat si din satele vecine sunt amintite cu reverenta: Elisabeta Delurintu de la
Gardaneasa, bunica Elisabeta Bratiloveanu din Negoiesti, Domnica Martinescu,
mama soacra, Janeta Delurintu, bunica sotiei, Maria Ivan de la Brativoiesti.

In cea mai mare parte piesele de costum reprezentate fragmentar in
Albumul Dumitragcu reconstituie portul oltenesc al zonei de munte de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si din prima jumatate a secolului XX, la nuantarea caruia
a contribuit expansiunea portului transilvanean din zona Marginimii Sibiului si
a Vaii Jiului. A fost adoptat uneori integral (costumul femeiesc de Saliste Pl.
111/3,5), alteori partial (preludndu-se doar anumite particularitati de croi si decor,
precum din costumul din Valea Jiului cdmasa cu maneca ampla, incretitd la
pumn cu ,,blana” compactd (P1.I1I/1,2), ori din Gorjul vecin- decorul catrintelor.
Esantioanele provin in majoritate de la piese de costum feminin:'" (guler,
mineci, poale, piepti de camasa, catrinta, zavelca, legatoare, Pl. IV, V, IX, X))
si masculin (piepti, guler, maneci de cdmasa, batista de ginere, cimasd de nas,
PLII/4,VI/9,VII/5-7,VIII/1-8). Un numar redus de esantioane reprezinta piese
de uz casnic destinate decorului interiorului: sunt broderii pentru fete de perne,
dantele pentru bordura perdelelor, a cearsafurilor si stergarelor (P1.VIIL/9,10, PL
XI, XII).

Intre materialele suport al broderiilor se regasesc panza groasa de in, panza
de bumbac, marchizetul, etamina, nailon-ul, postavul, borangicul; firele utilizate
pentru brodat sunt matasea, lanica, arniciul, firul metalic, paietele si margelele. in
cazul fragmentelor de tesatura ornamentate prin alesaturi gdsim lana, bumbacul,
arniciul, matasea si firul metalic.

Privilegiatd de numarul mare de esantioane si de posibilitatea accesarii
bibliografiei aferente in format electronic, inventarierea tehnicilor decorative
din Albumul Dumitrascu are drept prim rezultat identificarea unor vechi

9 Boteanu, C., op. cit. p 187-188

10 Ignorata discret de cercetarea etnografica, contributia Invatatoarelor din mediul rural romanesc
al secolului XX la educatia gustului estetic feminin aduce in atentie existenta unui model de
comportament de succes, indus de programul instructiv educativ initiat de Spiru Haret si de
aparitia, gratie aristocratiei feminine romanesti gravitand in jurul reginelor Elisabeta si Maria, a
societatilor de la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX, ale caror scopuri erau pastrarea
si valorificarea artei populare romanesti. Programa scolilor normale si profesionale de fete,
activitatea numeroaselor atelierele de broderie si tesatorie functionand in epoca pana la mijlocul
secolului XX au salvat si tezaurizat ceea ce comunitatea sateasca avea mai durabil si semnificativ
. (PL II) (G. T. Niculescu Varone, Consideratiuni istorice referitoare la portul popular , in vol.
Costumele nationale din Romania intregita, Bucuresti, 1937, pp. 189-207; 1. Opris, Introducere,
in vol. Isfanoni, D., Popoiu, p., Costumul romdnesc de patrimoniu, Bucuresti, 2007)

11 Secosan, E., Portul popular, in vol. Arta populard din Mehedinti, Drobeta Turnu Severin,
1983, p. 87-184
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puncte de cusaturd apartinand unui fond cultural comun european. Necesitatea
familiarizarii cu termenii echivalenti in limbile europene de circulatie apare
simultan cu descoperirea unui volum mare de date'?, a unui mod de abordare
a temei cu accent pe aspectele tehnice, istorice §i cronologice, atat de necesare
oricdrei incercari de comparatie.

Broderia manualia este reprezentatd de cusaturile functionale cu rol decorativ,
de broderiile pe fire numarate, de broderiile cu contur neregulat, dupa desen, cu
aplicatii de paiete i margele, toate avand in comun utilizarea acului si a firului.
Broderia la masina (P1. [X/2) se situeaza in categoria decorului liber desenat,
fiind realizatd dupa model sablon. Dantela, realizatd cu acul sau crosetata,
considerata ca etapd derivatd, ulterioara broderiilor pe fire trase, constituie un
accesoriu discret in realizarea decorului pieselor de port sau interior, ajunsa in
repertoriul tehnic sub influenta orasului. (P1.VIIL/9, 10)

Drept puncte de cusatura functionale cu rol decorativ au fost identificate
cheita,"*deopotriva cheita cu croseta (Pl. VI/1,2), tivul cu gaurele'* si drugul ( P1.
V/4).

Punctele de broderie cu efect geometrizant, realizate pe fire numarate care au fost
identificate sunt crucea'>(Pl. VI/7-9), punctul batranesc'¢(P1. VII/1-3), cusutul pe
dos (P1.VI/3), cusutul pe creturi (Pl. VI/5,6), cusutul urzit pe creturi (Pl. VI/4),
sabacul'” (P1. VIII/1-6), cusutul peste fire'® (Pl. VII/5-7), fileul(Pl. VIII/7,8),

12 Histoire de la broderie (http://fr.encarta.msn.com); Autour du fil, Encyclopedie des arts
textiles,1988, Paris, vol. 3, apud Histoire de la broderie, (pdf http://www.anniecicatelli.com/
broderie.htm); C. Amoroso Leslie, Needlework through history: An Encyclopedia, Westport
Connecticut, London, 2007, (pdf); Chats on Old Lace and needlework by E.L.Lowes, London,
1908 (e text; Project Gutenberg e Book); www gutenberg.org//files: Handbook of Embroidery by
L. Higgin, London, 1880

13point d’entre deux, point d’ Anvers (ft.)

14 cutwork, whitework (engl.)

15 point de croix (ft.), Kreuzstich (germ.), crosswork (engl.). Numarul mare de esantioane, de
fpt cel mai mare din album, realizate cu acest punct, este intr-o oarecare masura, un ecou tarziu
al dezvoltarii deosebite pe care a cunoscut-o in secolul al XIX- lea in Occident, favorizat fiind de
dezvoltarea industriei textile si de circulatia modelelor pe hartia cu caroiaj, produse de tipografiile
berlineze, raspandite in toatd Europa si care In 1840 ajunsesera la numarul de 14000.

16 Kastenstich, Holbeinstickerei (germ.), blackwork, Point Holbein (engl.) Initial utilizat 1n
broderia liturgica, incepand cu sec. al XVI lea este raspandit in broderia laica destinata pieselor
de costum si decor al interiorului, denumit si Punct Holbein, aminteste In acest mod de celebru
pictor, care era si designerul regelui englez Henric al VIII; in anii 60 ai secolului XX este
redescoperit i relansat de creatorii de moda pop art francezi

17 dantela cu acul, chebka (tc.), ¢ipka (sb.), ajours, broderie sur fils tirés (ftr.), drawnwork
(engl.);

18 Reticello (it.) vechiul punto antico italian, de sorginte orientald, inrudit cu dantelele slovena,
rusd, cipriotd, scotiand, olandeza, daneza Hedebo si norvegiana Hardanger ; Bargello (it.), point
de Hongrie (fr.) (P1. VII/4)

19 filé (fr.), Buratto (it.), lacis (engl.)
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lantisorul®’(PL. VI/10-12).

Punctele de broderie prin care se obtine decorul, de obicei dupa desen, cu contur
neregulat, sunt realizate pe fond de postav sau catifea de culoare inchisa, cu fir
lucios de matase (P1. IX/1), prin aplicatie de margele si paiete (P1. IX/3), sau prin
tehnica bouillon (Pl. IX/4).

Broderia mecanica, altfel spus alesdturile, este reprezentatd prin
esantioane provenind de la piese de costum feminin: cdmasi, catrinte, oprege
crete, incutate i nevedite, toate figurand o etapd mai noua in evolutia costumului
feminin, ocazionata de dezvoltarea tesaturilor mecanice din secolul al XIX-lea.
Sunt reprezentate alesatura pe rost?' (P1.1X/5-7), alesatura peste fire** (P1. IX/8-10),
alesatura cu speteaza®(Pl. X/6), alesaturile in cocleti (Pl. X/1)* si nevediturile
(PL IX/11,12; PL. X/3,5).

Plangeledin Albumul Dumitrascuincludsifragmente debroderiiinteresante
pentru cercetarea ornamenticii populare. Fie este vorba de secvente decorative
continand motive geometrice izolate (rombul, steluta n 8 colfuri, ciutura, crucea,
roata, zaluta, vartelnita, meandrul, etc.), fie acestea apar in registre succesive, fie
in retea compactd, ele sunt destinate unor campuri decorative precis delimitate
in spatiul pieselor de costum. Un numar mare de planse confin motive fitomorfe
(P1. XI), de cele mai multe ori tratate geometrizant, sub forme diverse: lujer, vrej,
buchet, floare, etc. destinate de reguld compozitiilor decorand perdele, stergare,
perne. Apar frecvent motive mai vechi sau mai noi, unele cu intensa circulatie
europeand, precum pomul vietii, pasarile, granata (rodia), coroana, laleaua, crinul,
garoafa (simbol al fecunditatii, brodata traditional pe piese de trusou), trandafirul,
narcisa, altele primite din aria broderiei liturgice prin intermediul modelelor
vehiculate in spatiul urban (strugurele-fructul Eucharistiei, panseaua-simbolul
Sfintei Treimi). Deosebit de interesante sunt fragmentele cu decor antropomorf
( 2 personaje feminine cu umbreld si rochie malacov, Pl. XII/1), zoomorf (calul
ingeuat, P1. XII/2), simbolic ( vasul cu flori, P1. XII/5), destinate fetelor de perna.
Fara a cunoaste locul lor de provenientd mentiondm analogiile acestora cu piese®
din alte zone ale Olteniei, dar degajand acelasi ,,exotism oriental vehiculat prin
contactele cu lumea balcanica™?’.

20 point de chainette (ft.), Kettenstich (germ.), chainstitch (engl.)

21Secosan, E., op. cit., p. 103

22 Focsa, M., Wiener,R., Tesdturi §i alesaturi, in vol. Marginenii Sibiului, Bucuresti, 1985, p.
345-346

23 ibidem

24 Secosan, E., op. cit., foto 52, p. 181.

25 Ibidem, p. 101

26 Fete de perna din colectia Muzeului Pomiculturii si Viticulturii Golesti, provenind din
Draganesti ,Olt (P1. XII/3, 4, nr. inv. 1839/1415; 1837/1413 ) si Stoenesti, Valcea (Pl. XII/6, nr.
inv. 1820/1396 (cf. www.e-patrimoniu.ro)

27Petrescu, P., Imaginea omului in tesaturile romanesti, in vol. Motive decorative celebre,
Bucuresti, 1971, p. 106
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Horia Bernea descoperise un nou,, obiect”’, de o complexitate coplesitoare:
omul traditional, descris si analizat prin intermediul obiectelor care compun
lumea lui [..], gandit ca varianta a civilizatiei medievale europene |..], modelat de
istoria locului, sfdsiat intre est si vest, nord si sud, bantuit de nenumarate navaliri,
asezari, tupilari, osmoze si influente. Profund crestin, format in prelungirea unor
culturi stravechi, legat organic de lumea mediteraneana, de civilizatii care pot fi
urmarite din India pana in Bretagne.™

Comunicarea noastra si-a propus o scurta prezentare a unui obiect valoros,
concretizand gestul rar al unui adevarat colectionar, altminteri un ,,tiran roman
modelat de istoria locului..”

Intr-o buna zi domnul Dumitrascu se va hotiri poate sa detalieze toate
datele de care dispune 1n legatura cu fiecare fragment de broderie si atunci despre
Albumul sdu se va vorbi in termenii unui repertoriu de referintd. Importanta sa in
cunoasterea si dezvoltarea traditiilor culturale locale, contributia la o istorie inca
nescrisa a schimburilor si o alta a vietii cotidiene feminine sunt incontestabile.

28Bernea,M, Huluta, C., Nicolau, 1., Citeva ginduri despre muzeu, cantitati, materialitate §i
incrucisare. Dosar sentimental, Bucuresti, 2001, p. 21
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Plansa l. Portretul Iui lon Dumitrescu pe coperta interioara a albumului (1); Detaliu de ,stergar”

cu fragmente decupate din decorul unor camasi femeiesti (2); Stergar de sobd sadsesc
Ofentuch, 1816 (3); Sampler mexican, 1841 (4)
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Plansa Il. Reproduceri dupa albume romanesti de broderie din prima jumatate a secolului XX.
Port ardelenesc din Marginimea Sibiului, detalii (D. Comsa, Din ornamentica romaneasca |[..],
1904, ed. 1976, Sibiu, PL. XI, 181, 192) (1); Modele repreduse in caietul de cusaturi al elevelor
la $coala Normald din Sibiu in perioada interbelica (E.Cuparencu, izvoade de i, Caietul Il
Botosani, 1938) (2); Modele de camasi femeiesti din Oltenia (Romanati) si Muntenia (Muscel)
(E. Bratianu, Cuséaturi romanesti, Bucuresti, 1943, PI. 45, 122) (3,4)
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Planga lll. Port vechi ungurenesc din zona Obérsia Closani - Baia de Arama 4/4 sec. XIX
(Fragmente de broderii decupate din decorul camasilor femeiesti 1, 2). Port nou din Saliste Tn
zona Baia de Aramd % sec. XX (Fragmente din decorul cadmasilor si catfrintelor 3, 5;

fragmente din decorul cdméasgii barbétesti 4)



Planga IV. Fragmente din broderia manecilor de cdmasa femeiasca. Altita (1-3); Incret (4-6);
Randuri sub incret (7-10)
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Planga IX. Broderii dupa desen pe catifea (cu acul, 1; la masind, 2; aplicatii de margele, 3) sl
postav (fir metalic, Bullion, 4). Tehnici decorative mecanice {alesaturi cu urzeala ascunsd pe
rost, 5-7 si peste fire, 8-10; tesaturi Tn 4 ite cu alesatura peste fire, 11, 12 )



Planga V. Alte broderii de cdmasd femeiascd. Fragmente din decorul gulerului (1-3), al
poalelor (4,5), al manecii (6-10), al pieptilor (6, 8 -10)



Planga VI. Vechi tehnici functionale si decorative cu circulatie europeana. Cheitd cu croseta
{1), cu acul (2), cusut pe dos (3), cusut urzit pe creturi {(4), cusut pe creturi (5,6). Tehnici
decorative. Cusut in cruci (7-9), l@ntisor Th asociatie cu cruci (10-12)
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Broderia florentind

Planga VIl




Planga VIIl. Puncte de broderie cu circulatie europeand. Broderie sabac pe fire trase Ajour (1-
6); Fileu Buratto (7,8); Dantele crogetate imitéand broderia cu acul pe fire trase (2, 10)
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Planga X. Tehnici decorative mecanice. Tesétura in cocleti (1), tesdtura in ite (2, 4);
fesatura in 2 ite cu decor nevedit (3); tesatura in 4 ite Tn ochiuri (5); alesatura cu speteaza (6)



Plansa XI. Vechi motive decorative simbolice cu circulatie europeana. Rodia (1), Garoafa (2),
Coroana (3), Vrejul cu fructe sau flori (4-7), Pasérea (8,9)



Plansa XlIl. Fete de pernd. Broderii fragmentare cu decor antropomorf (1), zoomorf {2},
simbolic {5). Piese cu analogii provenind din Draganesti, Olt (3, 4) si Stoenesti, Valcea (6)



