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Valente apotropaice ale ornamenticii costumului popular din zona
etnografica Oltenia

Gabriela Boangiu

Resumé

La fonction protectrice des ornements du costume populaire roumain dans la
région ethnographique Oltenia

Cet article-ci souligne le lien entre les représentations du corps humain dans
la culture traditionnnelle et la fonction protectrice des ornaments du costume
populaire roumain dans la region ethnographique Oltenia. On met en discussion en
spécial les aspects symboliques des ornements, les significations magiques de
»altifa” — élément constitutif de la chemise populaire roumain, et des ornements
présents sur la ceinture du costume populaire roumain — ,brau”, ,bete” en
roumain.

Mots clé: costume populaire, représentations du corps humain, ornaments, ceinture
du costume populaire roumain.
Cuvinte cheie: costume popular, reprezentari ale corpului uman, ornamente, brau.

Costumul popular romanesc impresioneaza astazi, mai ales prin maiestria
constructiei, a realizdrii sale artistice, prin tehnica de executie, prin ornamentica si
cromatica. Cercetarea complexelor aspecte ale costumului popular poate fi plasata
la confluenta unor discipline ca etnografia, istoria artei populare, antropologia,
sociologia si cu sigurantd enumerarea poate fi continuata inca, deoarece vesmantul
popular poate fi ,;receptat ca document uman capabil de a comunica in timp un
mesaj social”'.

Activitatile specifice comunitatiilor satesti arhaice se caracterizau printr-o
profunda armonizare cu ritmurile cosmice. Exista o anumita ,,randuiald” a vietii,
menitd sd contracareze incertitudinea, neprevazutul inerent oricdrei forme de
vietuire. Astfel, costumul popular reprezenta o maniera — astazi doar artistica, de
investire a practicului cu valente magice, Alexandru Dima considera ca ,,
imbracamintea, casa, instrumentele de productie, micile unelte ale folosintei zilnice
sunt Tmpodobite cu o mare grijd care nu pierde totusi din vedere, scopul principal al

! Olga Horsia, Costumul popular si moda, in REF, tom.43, nr.3, Bucuresti, 1998, p. 190
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obiectului, constrangand exercitiul artistic in limite modeste. Motivele ornamentarii
(...) sunt sau au fost 1n trecut — in parte — magice si simbolice”?

Vom incerca sa subliniem o posibila legatura intre reprezentarile corpului
in societatea traditionald si anumite valente apotropaice ale ornameticii costumului
popular romanesc, respectiv cel din zona etnografica Oltenia. Avandu-se in vedere
ca studiul de fatd este organizat sub forma unor preliminarii la o viitoare cercetare
mult mai aprofundata, trebuie sa mengiondm ca intentia noastd este de a trasa
posibile directii de abordare a acestei problematicii.

Referitor la perceptia corpului omenesc in cultura traditionala, exista
cercetatori care subliniazd existenta unei legaturi intre reprezentdrile trupului
omenesc §i reprezentdrile legate de organizarea, configurarea spatiului, de o
cosmografie si cosmologie mitologica; corpul si partile sale componente privite
drept coduri mitice, participa la crearea si re-crearea structurii Lumii®. In acelasi
timp putem considera demersul sacralizarii in dublu sens, si anume, trupul si
anumite par{i ale sale dobandesc semnificatii simbolice. Conform constitutiei sale
fizice, dar mai ales perceptiei culturale a partilor constitutive, omul 1si percepe
trupul drept un sistem compus din trei parti, astfel centrul trupului este considerat
ombilicul, iar partea de sus — piept, maini, gat si cap, este legatd mai mult de
spiritual, de mental, de curatenie, de aer, in timp ce parte de jos - de pamant, de
mersul pe jos, de murdar/ prihanit, dar si de fertilitate®.

Putem intelege astfel anumite practici magice speciale si avem in vedere
aici ,,marcarea (tatuarea si mascarea) unor articulatii ori parti ale corpului omenesc,
procedeu stravechi destinat a apara <<portile>> corpului omenesc <<impotriva
spiritelor rele>>,,5. Astfel de situatii au fost intdlnite 1n ,,cuprinsul unor picturi
religioase pe lemn, pe sticla ori murale: marcare la umar si ombilic n icoana Sf.
Dumitru de la biserica din Teliu-Tara Barsei, marcari cu masca de om pe umar la
icoanele Sf. Teodor Tiron, de la biserica satului Dimiana, com. Beceni-Buzau si
arh. Mihail, de la schitul Poiana Marului, Jitia-Tara Vrancei, (...) de asemenea si
motivul ochiului a fost utilizat pentru a marca articulatiile”®. Desi astfel de exemple
sunt mult mai numeroase In ornamentica tradifionald specifica altor zone
extraeuropene — Australia, Oceania, Noua Zeelanda, Africa7, putem stabili totusi o
corespondentd Intre aceste reprezentari specifice culturii tradifionale si elementele
componente ale costumului popular roméanesc.

Este evident faptul ca sensul originar al motivelor specifice ornameticii
romanesti nu mai poate fi recuperat in totalitate, insd anumite interpertari,
conexiuni pot fi incd realizate prin analizarea unui bogat material etnografic
provenit atat din zone etnografice autohtone, cat si din alte spatii geografice.

% Alexandru Dima, Arta populara si relatiile ei, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p.31

3 Ljupcho S. Risteski, Cultural Topography of the Human Body, in ,,Symposia. Caiete de etnologie
si antropologie’’, 2003, Editura Aius, p. 377
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7 Ibidem, p. 134
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Trebuie facutd insad o diferentiere clara intre arta populara si arta primitiva,
precum si intre arta populara si arta cultd. Diferentierea dintre arta populara si arta
culta este evidentd in momentul 1n care se poate constata cu usurin{a ca ,,activitatea
artisticd populard nu realizeaza numai o intentiune pur esteticd”, ci uneori prin
»prezenta figurativului in plastica populard se urmareste in primul rand a multumi
divinitatea pentru actele de protectie realizate in trecut si a solicita acte analoace
pentru viitor, de a indeparta duhurile rele”®. O diferentiere centrala este si faptul ca
in arta populara transpar reprezentari colective, in timp ce arta culta se axeaza pe
reprezentari individuale, originale prin excelenta.

In ceea ce priveste arta populard si cea primitiva, ,,ambele sunt dominate de
imperativul reprezentirilor colective, ci nu de cele individuale™, insa exista intre
ele o ,,diferentiere graduald”, céci intentiile estetice ale artei populare sunt mult mai
pregnante decat cele magico-simbolice pe care le includ. Mai mult, aceste aspecte
magice au supraviefuit mai mult in virtutea respectdrii unor canoane de executie
decat din credinta n valentele apotropaice ale ornamenticii specifice costumului
popular. Trebuie mentionat de asemenea si faptul cd aceastd categorie a
decorativului ,,care este dominantd in arta populard, se dezvoltd in umbra
practicititii obiectelor, cu grija de a nu le tulbura justa folosire”'".

Atfel, arta populara poate fi consideratd drept un punct de mijloc intre
inovatia individuald, specificd artei culte si presiunea colectivitatii, evidentd in
cazul artei primitive, deoarece arta populara respecta canoanele tehnice de executie
a costumului popular, ornamentica specificd acestuia, insd evitd monotonia,
uniformitatea care ar putea rezulta din aceastd practicd, prin incercarea de a nu
realiza, de a nu repeta aceeasi compozitie ornamentald, ,,incercand mereu un model
nou”'!. Aceasta incercare din partea tarancii romane de a obfine o recunoastere a
madiestriei sale In executia costumului popular, impulsionata de o puternica dorinta
de diferentiere in fata colectivitatii, apropie arta populard mai mult de arta culta,
elaborata, axata pe originalitate, pe contributie individuala.

Avand 1n vedere cele mentionate anterior, vom evita pe parcursul
demersului studiului nostru, o reducere stricta atat la aspectele ridicate de utilitatea
costumului popular, fie ea practica (protectie in fata unor factori naturali, libertate
de miscare etc.) sau magico-religioasa, cat si la aspectele pur estetice. Costumul
popular romanesc reprezintd sinteza dintre practic, magic si estetic, iar orice
cercetare Intreprinsa in acest domeniu, nu poate ignora aceasta armonie.

In zona etnografica Oltenia, costumul popular femeiesc se compune din
imbracamintea capului, camasa, valnicul sau cele doua catrinte — aici vom intalni
diverse denumiri in cadru diferitelor subzone, braul, betele si incaltdmintea. In
cadrul acestui studiu ne vom opri cu precadere asupra ornamenticii camasii,
precum si a valnicului, analizand de asemenea si functiile apotropaice pe care le

¥ Alexandru Dima, op. cit., p.31

? Ibidem, p.33

1 Ibidem, p.76

" Oprescu, L art du paysan roumain, p.44 apud Alexandru Dima, op. cit., p.35
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indeplinesc braul si betele in cadrul costumului popular roménesc, in particular al
celui din zona Olteniei.

Zamfira Mihail considera ca ,,din punct de vedere lingvistic, romanii au
mostenit atit termenul latin <<ie>>, derivand din latinescul <<tunicae lineae>>
(tunica subtire purtatd pe piele, pentru camasa femeiasca), precum si un termen
imprumutat de romani din fondul celtic (galic), anume <<camisia>>, atestat pentru
prima oard in limba latind 1n secolul al IV-lea, din care provine romanescul
<<camaga>>, denumind deci o piesd purtatd in zonele mai friguroase ale
Europei”'?.

Exista numeroase tipuri de camasi, insd principale sunt : camasa dreapta sau
batraneasca si cdmasa incretita la gat. Structura unei cdmasi cuprinde trei elemente
esentiale : stanii, care constituie fata si spatele camasii, adicd <<trupul camasii>>,
manecile si clinii". Exista situatii in care manecii i s-a dat amploare prin adiugarea
unei fasii de panza plasatad pe intreaga sa lungime, numita ,.altoe, altita, largamant,
bagatura ete.”'.

O importantd deosebitd trebuie acordatd camasii incretite, mai complexa
decat cea dreaptd, batraneasca, cu care coexistd pe tot teritoriul Romaniei cu
exceptia Maramuresului, Dobrogei si a estului Baraganului, fiind intalnita si pe
metopele monumentului de la Adamclisi, semn al prezentei sale indelungate in
spatiul romanesc. Construitd din ,,patru foi drepte, incretite la capatul de sus, pe o
atd, in jurul gatului femeii, din care una cade in fata, alta la spate si celelalte lateral,
fiecare pe cate un umar”'®, cimasa incretitd prezintd numeroase aspecte ce reflectd
adaptarea ei la miscarile corpului. In acest sens, Paul Petrescu si Elena Sacosan
considerau altita un ,,element de largire a umarului intre cei doi stanii”, ea ,,uneste
stanul din fatd cu cel din spate, acoperind umirul in forma dreptunghiulara”'®.
Fiind denumita in popor si ,,umdr”, ea nu apartinea manecii, fapt confirmat si de
,denumirea de maneca datd de tarani numai portiunii bratului care porneste de la
altitd in jos”'”. La inceput, altita era doar o bucatd de panza dreptunghiulara plasati
pe umadr, variantd intalnitd la unele camadsi cu altitd din Vrancea, Bacau, in
Transilvania — Hateg, Tarnave, Marginimea Sibiului, dar si in Olenia — Gorj,
Vilcea. Treptat insa altita a fost integrata in structura manecii care se intinde acum,
incepand de la gét. Desi ,,reducandu-se la o simpla suprafata decorativa, si-a pastrat
denumirea de altitd”, si, mai mult, si pe cea de ,,umar” sau ,,umerel”. Faptul ca era
plasata ,,intr-un loc vizibil si mai putin expus uzurii”'®, iar la cimasile vechi era
demontabild — pentru a se putea desprinde la spalat, reprezinta un aspect legat de
functia practica pe care o indeplinea camasa femeiasca, insa putem reaminti aici §i

12 Zamfira Mihail, ,, Terminologia portului popular romanesc in perspectiva etnolingvisticii
comparata’’, Bucuresti, 1978, p.49 apud Elena Sacosanu, Paul Petrescu, Portul popular de
sarbatoare din Romania, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984, p. 44

" Elena Sacosanu, Paul Petrescu, op. cit., p. 44

14 Ibidem, p. 44

> Ibidem, p.47

' Ibidem, p.47

' Ibidem, p.47

18 Ibidem, p. 48
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aspectele mentionate anterior, referitoare la valentele magico-simbolice ale
marcdrii prin tatuare/mascare a unor articulatii ale corpului omenesc, ale umarului
inclusiv. Functia apotropaica a altitei devine astfel evidentd, avand in vedere si
faptul ca pe altitd era ,,amplasat cel mai important ornament al cdmasii”, in
realizarea caruia trebuiau respectate anumite reguli de compozitie, veritabile
canoane perpetuate de-a lungul timpului. Ornamentica altitei prezintd anumite
caracteristici care vin in sprijinul acestei idei. Se are in vedere faptul ca initial
decorul era un chenar amplasat la baza altitei, Intalnit la camasile batranelor din
Oltenia si Muntenia, precum si in regiunea Hategului, in Marginimea Carpatilor
Meridionali, regiunea Tarnavelor, la motii din Muntii Apuseni, sporadic si in nord-
vestul Transilvaniei'®. Treptat se va ajunge la ,chenarul la trei margini”, care
,»ocolea mijlocul alb, fard ornament” si care nu se inchidea niciodata sus, acest tip
de camasa cu ,,ingradea” sau ,,imbucatura altitei” pe umar fiind intalnit in Campia
Dunarii®®. Ornamentele specifice altitei sunt ,,<<raurile>> orizontale (3 pana la 9
randuri) si existenfa unui interval alb, despartitor de altitd, numit si ,,imprejurar”.
Un alt aspect important al acestei ornamentici speciale este si faptul cd ,,motivul
altitei fiind considerat sacru — nu se mai repeta in alt loc pe cimasa™?'.

Valente apotropaice au atat betele, cat si braul. Astfel, In costumul
femeiesc, braul, intotdeauna rosu, in zona etnografica a Olteniei, se incinge peste
cimaga, iar betele cuprind mijlocul peste valnic sau catrite®. In zona etnografica
Dolj, decorul braului din cadrul costumului femeiesc era ,,format din vergi divers
colorate (...) cu motive geometrice, in special romburi, denumite local ,,ochi” sau
»ochisori”. Vergile serpuite ce alterneaza cu celelalte motive sunt tot atat de
frecvente”?. Si in cazul costumului barbatesc din zona Doljului exista braul rosu,
iar alaturi de acesta un alt tip — braul ,,ales <<scorteste>>, in razboi, fiind bogat
ornamentat in alesdturi cu ochiuri, linii n zigzag, figuri geometrice stilizate; braul
rosu era mai lat, tesut in patru ite si fara ornament. Peste brau se foloseau bracirile,
iar deasupra o curea Ingusta”™ . Braul care Inconjoara mijlocul trupului omenesc,
indeplineste si el functii apotropaice, ocrotind anumite ,,porti de intrare”” ale
corpului, ombilicul — 1in cazul nostru, care, fiind considerat ,,centrul
microcosmosului uman”?®, reprezinti subiectul a numeroase practici magice in
cadrul unor ritualuri de trecere, cum este nasterea, de exemplu. Prin taierea
cordonului ombilical si formarea ombilicului, o nou entitate este formata, de aceea
mama, considerand cordonul ombilical drept extrem de important il ascunde
imediat dupa ce acesta este tdiat, deoarece orice folosire necorespunzatoare a

¥ Ibidem, p.53
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2 Ibidem, p-33

22 Ibidem, p.107

3 Tleana Fulga, Aspecte caracteristice ale portului popular din Dolj, in Oltenia — Studii si
comunicari. Etnografie, Craiova, 1986, p. 307
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acestuia poate fi fatald copilului’’. De asemenea, in anumite parti din Macedonia,
existau anumite practici protective menite sd impiedice persoana decedatd sd se
transforme in vampir — mortul fiind intepat cu un obiect ascutit in ombilic*®. Este
evident faptul ca aceastd ,,poarta de intrare” trebuia protejata pe intreg parcursul
vietii, iar acest lucru este sugerat de numeroase aspecte: culoarea braului,
predominant rosu — simbol al vietii, valenta apotropaicd a motivului ochiului,
precum si cea specifica motivului sarpelui, inspirat si de forma braului, care trimite
la ,,spirala vietii”. Simbolul sarpelui este foarte de intalnit in cultura traditionala
romaneasca. Ca ,,ipostaziere a duhului protector al casei (...) sarpele este frecvent
sculptat pe stalpii portilor, pictat pe fundul blidelor din lut smaltuit sau modelat in
tencuiala peretilor casei. In Olenia si in unele zone din Transilvania serpi de argila
smiltuitd sunt asezati pe pragul sau pe podeaua caselor’””

In cadrul ornamenticii costumului popular romanesc existdi numeroase
tipuri de motive ce indeplinesc functii apotropaice. Elena Sacosanu si Paul
Petrescu’’ realizeazi o clasificare complexa a ornamentelor in general, dintre care
vom prezenta spre exemplificare cateva tipuri de ornamente specifice costumului
popular romanesc. Intilnim asadar ornamente cosmomorfe: romburi solare pe
braurile barbatesti, de exemplu, siruri de roate, sori si stele pe un cojoc de
sarbatoare din zona fostului judet Romanati — zond cu puternice caracteristici
specifice din punct de vedere etnografic; ornamente zoomorfe: ,coarnele
berbecului”, ,,dintii calului”, ,,patru cai”’; ornamente skeomorfe (reprezentari de
unelte): ,furci”, ,ciuture”, ,aripile rotilor de moard”; ornamente mitologice:
,rozetd solard”, ,yvartelnita” — simbol al succesiunii lunilor si anotimpurilor,
»arborele vietii” pe catrintele din zona fostului judet Romanati; ornamente
religioase: sir de prescuri, prescurele, cruci si jumatati de cruci, pentru a enumera
doar cateva dintre principalele ornamente cu valente apotropaice care
caracterizeaza costumul popular romanesc.

7 Ljupcho S. Risteski, op.cit., p.308

2 Ibidem, p.308
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