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1. INTRODUCERE

Lucrarea “Regele Regilor” (“Spiritul lui Buddha") este considerata
“cea mai criptica dintre toate sculpturile lui Brancusi” (D. Grigorescut),
motiv care o face poate una dintre cele mai putin interpretate si intelese
creatii ale marelui sculptor.

Incertitudinea marcheaza de asemenea onomastica originara,
anul realizarii i folosirea sa in vedere’a decorarii interioare a Templului
de la indore.

Lucrarea de fata isi propune sa decripteze multiplele simboluri
ce alcatuiesc aceasta sculptura cu aparenta antropomorfa, pentru a le
- “articula” apoi in vederea unei intelegeri generale a mesajului sdu unitar.
Mai inainte voi prezenta insa cateva date privind controversatul “istoric”
al lucrarii gi nu mai putin controversata sa interpretare.

1.1. Denumirea originara a sculpturii

S. Geist2 luand ca sursa comunicarea d-nei Coggeshall' la New
York, ne informeaza ca “Brancusi n-a fost multumit de aceasta lucrare.
Dupa ce s-a referit la ea un timp denumind-o «Spiritul lui Buddhay, i-a
dat titlul de «Regele Regilor»”.

Carola Giedion-Welcker, autoarea unei monografii3 capitale
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despre opera lui Brancusi, numeste piesa “Spiritul lui Buddha”, si'de

asemenea Florence M. Hetzler4, care a incercat sa reconstituie proiectul
Templului din Indore?.

St. Georgescu-Gorjan5s considera si el ca “«Spiritul lui Buddha»
este o denumire mai veche a sculpturii in lemn, cunoscuta mai tarziu
sub numele de «Regele Regilor»". Este posibil insa ca aceasta informatie
sa se bazeze mai ales pe aprecierea lui H.P. Roché, “unul dintre foarte
putinii oameni informati despre Templul din Indore”.

M. Deach crede dimpotriva, cad numele autentic al lucrarii este
“Regele Regilor’, dar “Carola Giedion-Welcker I-a numit «Spiritul lui
Buddha», neintelegandu-i sensul originar”.

Mai mentionez si opinia ambivalenta a lui S.Al. George7: “dubla
onomastica a acestei opere dovedeste o familiarizare cu mitologia
buddhista (in orice caz mai mare decéat a exegetilor sdi care nu au sesizat
sinonimia acestor denumiri) unde Buddha detine si titlul mitic de Suveran
al Universului”.

Din aceasta prezentare se poate conchide ca numele initial al
lucrarii a fost “Spiritul lui Buddha", deoarece in acest fel a fost mentionat
de persoanele care I-au cunoscut si au vorbit personal cu Brancusi’
despre sculptura sa (Coggeshall, C. Giedion-Welcker, H.-P. Roché, S$t.
Georgescu-Gorjan). In lucrarea de fata voi pastra totusi i denumirea
“clasicizata” de “Regele Regilor”.

1.2. Data realizarii sculpturii

M. Duchamp isi aminteste ca “Brancusi lucrase acest stalp
straniu” in anul 1920 (D. Grigorescu1).

M. Deacé si B. Brezianu8 considera ca lucrarea a fost realizata
in 1933, dupa ce maharadjahul (Holkar de Indore) Yeswant Rao Bahadur
il invitase pe Brancusi in India sa ridice un Templu al Meditatiei, in
amintirea sotiei acestuia, maharani Sanyogita Devi?.

Conform opiniei lui S$t. Georgescu-Gorjan5, “in 1937 sculptura
«Regele Regilor» («Spiritul lui Buddha») nu exista...”.



335

Carola Giedion-Welcker a considerat mai intai ca realizarea

sculpturii a avut loc in anul 1937, iar ulterior (in monografia sa3), comuta
data in anul 1938. -

Probabil astfel.de ina‘dverténte I-au determinat pe criticul de arta
- si sculptorul - S. Geist2 sa conchida ca lucrarea este greu de datat cu
precizie, plasand totusi sculptura la incepul anilor '30.

" Vreausa adaug aici ¢a o cauza suplimentara a impreciziilor res-
pective este faptul ca primele fotografii ale lucrérii au aparut tarziu, dupa
cel de-al doilea razboi mondial. Dar chiar si atunci “Regele Regilor” nu
era perfect terminata.

Astfel, stim de la sculptorul C. Antonovici* ca l-ar fi auzit pe autorul
sculpturii spunand: nu e catusi de putin terminata” (D. Grigorescul) sau
“nu-i niciodata terminata” (St. Georgescu-Gorjan5).

Din datele prezentate se poate observa ca intervalul in care se
crede ca a fost realizata “
1920-1938.

Ca o parere personala, apreciez ca piesa a fost inceputa in
anul 1920, deoarece ea apartine perioadei sculpturilor in lemn a lui

Brancusi, si retusatd apoi mult imp dupa aceasta data. In plus ea

Regele Regilor” este foarte intins: intre anii

comporta mai multe asemanari stilistice cu unele piese din perioada
respectiva, si mai ales cu “Himera” (1915-1918) si “Socrate” (1922),
datorita tehnicii “golurilor” realizate in capul acestora.

~ 1n ceea ce priveste aparitia in expozitii a sculpturii in discutie,
trebuie spus ca din lunga listd a expozitiilor personale si colective in
care au figurat operele lui Brancugi, aceasta nu apare deloc figurata.

Actual “Regele Regilor” este expusa la “The Solomon R. Gug-

genheim Museum® din New York.

1.3. Interpretirile diverse ale sculpturii

Interpretarile lucrarii “Regele Regilor” - opera care “ocupa un loc
aparte in sculptura in lemn” a lui Brancusi (C. Giedion-Welcker3) - sunt
foarte diferite.
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O curioasa observatie a lui H. Kramer denota “caracterul «gures»’
al «Regelui Regilor»; e singura lucrare din intreaga lui opera avand
aceasta caracteristicé“(S."Geist2).

S. Geist2 apreciaza ca “un anume ermetism in atitudine si
caracterul rebarbativ al capului” ar putea recomanda aceasta “siluets a
unui pion de sah” drept o aluzie la Gengis Khan, iar capul sugerat de
ovoid are “pe cregtet un tiv ingust din care se inaltd o forma ampla

circulara - ca o cununa - amintind de o flacara”. Dar tot S. Geist crede
ca “Spiritul lui Buddha” reprezinta “principiul vegetal si principiul
constructiv’ (citat de M. Deac8).

In conformitate cu D.Grigorescu1 “s-ar putea spune c3 in aceasta
imagine misterioasa a unei zeitati cu crestetul incununat de o coloana
de flacari, cu orbitele sfredelite in teasta fara chip, faptura fara maini, sa
recunoastem o zeitate a razboiului”.

M. Deac considera ca “Regele Regilor" este o “sculptura
abstracta”, iar pentru a-i intelege sensul trebuie apelat “tot la simboluri”.
El incearca astfel o corelare intre aceasta piesa si “coloana verticala din
traditiile vedica si buddistd” care era “identificatd cu Muntele Meru,
semnificand Axul Lumii”. Capul regelui mitic “se metamorfozeaza in
centrul, in principiul vietii”, iar “Coroana de pe cap reprezinta principiul
solar, o constelatie simbolica, pe care o regasim si in «Mandala» lui
Milarepa”.

C.-R. Velescu9 crede ca “Regele Regilor” face aluzie la un intelept
indian sau un yoghin, plecand de la “echivalarea iconologica” dintre
aceasta sculptura si “Socratele” brancusian. Aceasta echivalare “nu
pare lipsita de temei, atunci cand avem in vedere ca H. Joly, printr-o
seama de indentificari, il compara pe Socrate cu un yoghin, ori cd R.
Godel procedeazi la o identificare a lui Socrate cu un intelept indian”.
La ambele piese se mai remarca “sensul ascensional” si “puterea
eliberatoare a mortii”.

|. Pogorilovschi10 si-a propus decodarea intregii morfologii a

“Regelui Regilor”, care “se dovedeste generat intr-o cheie morfologica
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larg utilizata la nivelul reprezentarilor simbolice primare ale umanitatii:
ingiruire ritmata pe un ax vertical a unui numar impar de protuberarii,
sintagma blasticé a Atotstapanitorului penetrand starile de fire cosmic

ierarhizate”.

Modulul sferoid din baza sculpturii este o expresie a “matricei
abisale din care emerge lumea creata” cu “inteles de retorta umbroasa
a zonei subpamantene”. Aceasta."talpa a reprezentarii Regelui lumii”
apare si in partea elevata a compozitiei, ce reprezinta capul statuii. Partea
de mijloc (trunchilul) “participa prin profilul ei patratic la un mod universal
de simbolizare geometrica a terestrului, a lumii pAmantene”. Partea de
sus simbolizeaza “puritatea sferoidala a regiunii celeste” adaugand “o
zona a linigtei elevate peste partea tectonica, framantata de dedesubt”.

in ceea ce priveste “marile strapungeri circulare din capul
«Regelui Regilor» ... depinde de unghiul de privire al lucrarii pentru a
percepe aceste deschideri ca ochi-urechi omnisciente si/sau gura
vorbitoare a Verbului fundamental”.

Mai precizeaza ca santurile verticale si orientate ale trunchiului
sunt trimiteri la dulgheria traditionala romaneasca si “vechea civilizatie
a lemnului, proprie Gorjului lui 3rancusi”.

2. Descrierea sculpturii “Spiritul lui Buddha”

Aceasta lucrare este cea mai mare sculptura antropomorfica a
lui Brancusi. Are o inaltime de 300 cm, un aspect general columnar si a
fost realizata in lemn de stejar.

Din punct de vedere structural, lucrarea este un “compozit” din
mai multe elemente, fiecare din ele constituind un simbol ce se cere
decriptat.

Voi incerca o descriere a acestor elemente, incepand din baza statuii.

1) Un modul bazal asemanator unei prisme cu patru fete laterale
de forma eliptica, scobita in zona centrala®. Desi solidar cu sculptura, el
poate crea si impresia unui soclu®. Se pare ca Brancusi a preluat acest
motiv arhaic de pe stalpii de lemn ai caselor taranesti, pe care il numea
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“mar” " (‘asa cum reiese in urma unei discutii cu arhitectul Octav

Doic'esc'u').
2. O form§ spiralata (cu trei spire si jumatate) cu sens de
infagurare orar (dextrogir). Ea poate fi asimilata cu forma unui burghiu

care tinde sa sfredeleasca elementul suprajacent.

Se pare ca acest “surub de lemn” a provenit “dintr-un teasc de
struguri” gi este “un element inedit in sculptura lui Brancusi” (S. Geist2).

3) Un modul median cu aspectul unui cvasiparalelipiped, brazdat
de santuri verticale si crestaturi orizontale. In conformitate cu descrierea
realizata de S. Geist2, acesta are doar “trei parti striate orizontal sau
vertical, iar a patra cu suprafata barnei in stare naturala”.

Pe fata anterioara a sculpturii se remarca sase crestaturi
orizontale ce pun in evidenta cinci muchii proeminente cu sect,iuné

triunghiulara.

Motivele de pe laturile opuse nu sunt perfect identice, desi in
general ele pot fi descrise ca o juxtapunere de frei santuri verticale. Cel
mai evident se observa pe latura A, pusa in evidenta in fig. 2.

Aici se poate constata ca primele doua gsanturi sunt identice intre
ele, in comparatie cu cel de al treilea aflat mai in spate, care este mai-
profund gi distinct prin striatiile fine $i numeroase de care este brazdat.
Pe latura opusa B din fig. 12, motivele respective sunt mai putin evidente
si lasa chiar impresia ca nu sunt finisate. Aceasta impresie este intarita
si de ceea ce pare doar o “intentie” de a crea un gant striat in imediata
apropiere a crestaturilor (in jumatate inferioara a fetei anterioare)'°.

Spre extremitatea superioara a modulului median, exista un corp
prismatic ce prezinta se pare gase striatii orizontale pe fata anterioara
si trei ganturi verticale pe laturi (acestea au perfecta continuitate pe toata
latura B, dar sunt discontinue - si abia schitate - fata de cele de pe latura
A). S-ar putea spune ca acest corp se constituie intr-un element de
tranzitie spre trunchiul de con suprajacent.

4) Un trunchi de con cu striatii circulare fine, folosite si in alte
imprejurari de catre Brancusi' .
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5) Un ovoid cu orificii mari, rotunjite. Sub ele se poate observa

un semn asemanator unei litere V rasturnate (in fig. 1).

6) Un element coronar sau lotiform (sau cu aspectul unei flacari),
ambiguitatea determinarii fiind datorata atat formei, cat si dublei
onomastici a lucrarii: coroana e sugerata de numele regal, iar lotusul
deschis, de “spiritul” buddhist. Ambele pot fi insa asimilate si cu forma

unei cupe.

3. INTERPRETAREA SCULPTURII “REGELE REGILOR”
(“SPIRITUL LUI BUDDHA®) -

Inainte de a face interpretarea propriu-zisa a acestei lucréri, este
imperios necesar de a stabili punctul de vedere cel mai adecvat din
care trebuie privita lucrarea, pentru a ne releva adevarata si cea mai
profunda semnificatie a ei.

3.1. Cheia de interpretare a sculpturii

Cheia de interpretare a acestei lucrari va tine cont nu numai de
argumente plastice ci gi d2 mentalitatea brancugiana care a stat la
originea acestei sculpturi.

Punctul de pornire in acest demers este reprezentat de numele
originar al lucrarii si de locul unde aceasta trebuia amplasata. La istoricul
sculpturii am determinat onomastica originara buddhista si amplasarea
sa in Templul din Indore (vezi descrierea acestuia si in S. Buliga12).

Este deci firesc ca aceasta statuie trebuia sa corespunda
destinatiei de sanctuar a templului - gi deci exigentelor lui simbolice - a
carei conformare la conceptiile cosmomitologice indiene este insa
evidenta (S. Al-George7). Mai mult, proiectul acestui templu este
comparabil prin “morfologia si semantica sa, cu una dintre cele mai
vechi si reprezentative structuri arhitecturale buddhiste. Este vorba de
«stupa», monument caracteristic al lumii buddhiste nu numaiin vechea
Indie - dar si in intreaga Asie unde a iradiat doctrina lui Buddha” (S.
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Al.George?7).
Atractia lui Brancusi pentru metafizica Extremului Orient este

de netagaduit. Dupa ‘marturiile priefenului sau bun, P. Neagoe12 (ale

" carui “texte cu amintiri... prezinta credibilitate si verosimilitate... In special
conversatia lui Brancusi este redata cu fidelitate pan4 la autenticitate de
notar”; cf. P. Pandrea13), inca de la venirea sa la Paris artistul s-a dovedit
pasionat de cartile sacre ale Orientului, care i-au dat o noua filosofie a
vie;ii si a artei. Din ele gi-a insusit un program de Hatha Yoga, alcatuit
din éxercitii fizice si tehnici meditative, pe care le executa zilnic “pentru
a se ntalni cu extatica Nirvana”. Acestea trebuiau sa il pregateasca si
pentru actul artistic, prin dezvoltarea unei intuitii exceptionale, care sa ii
releve “lumea ascunsa din fiecare obiect” - ce corespundea fortelor
ascunse ale Universului - pe care apoi sa o redea vizibil in sculpturile
sale.

Aici trebuie spus ca aceasta cautare a “formelor in sine” i
“esentelor”? prezinta similitudini frapante cu experienta mistica a
“esentelor” din tantrismul kagmirian. De exemplu in Tantrasara (cf. S.
Al.-George7) se spune textual: “In aceasta lume trebuie s& ne propunem
sa dobandim mai presus de orice, nu altceva decat esenta” (iit. svarupa
= “forma proprie” si svabhava = “natura proprie”).

Mai mult, se pare ca Brancusi a abordat complicatele tehnici
mistice de a controla centrii Ge forta ai organismului subtil al fiintei, dupa
cum reiese din urmatoarea afirmatie a lui Neagoe: “Constantin Brancusi
era stapan deplin pe cele 6 chakras ale sale”. Acest fapt era foarte im-
portant “pentru a gasi cheia care i-ar fi eliberat in intregime forta”, ce I-ar
fi dus la realizarea scopului final: starea suprema de samadhi'3.

Un alt argument peremptoriu relativ la atractia lui Brancugi fata
de spiritualitatea indo-tibetana, este faptul (notoriu) ca biografia (14)
poetului gi yoghinului tibetan buddhist Milarepa'*, a fost cartea de capatai
a sculptorului roman.

Alte detalii privind influenta metafizicii orientale asupra filosofiei
brancugiene, ca si viziunea sa mistica asupra legaturii dintre spirit gi
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materie, pot fi gasite in doua lucrari pe care le-am elaborat
anterior(15,16). '

_ Mai cbncret, in ceea ce priveste posibilitatea influentei artei
buddhiste asupra lucrarii “Spiritul lui Buddha”, aceasta se putea realiza
prin, intermediul celebrului muzeu de arta orientalda Guimet's. Dupa S.
Al.-George7, acest contact ar putea sa explice “nu numai factura artei
sale, dar... este posibil s fi contribuit si la plasmuirea primei opere cu
caracter simbolic, Sarutul”.

S. Al.-George7 mai observa ca “structura etajata a statuii
terminata prin elementul lotiform sugereaza de asemenea in mod net

un acces la teoriile indiene privind anatomia subtila a individului, conceputa
tot etajat...”. lar A. E. Elsei17 considera ca “forma corpului, rigida, frontala
si patratoasa” demonstreaza ca aceasta imagine a lui Buddha este de
origine indiana. Chiar si diversele santuri ce brazdeaza “trunchiul” statuii
pot fi puse in paralel cu maniera de a drapa imbracamintea lluminatului.

Se pare insa ca interesul lui Brancusi de a-l reda pe Buddha in
sculpturile sale este mai vechi. Astfel, dupa P. Neagoe12, “pe Constan-
tin 1l preocupa gandul de a face din idolul antic unul modern. Buddha cu
fata in forma de ou pe ceire il crea in <Muza sa adormité> '® nu i se paru
destul de expresiv ca simbol cu rezonante moderne”.

In concluzie onomastica originara a lucrarii, consonanta sa cu
spiritualitatea indiana prin locul unde trebuia aceasta plasata, preocuparile
lui Bréncusi pentru mistica tantrica'”, ca gi probabila influenta a Muzeului
Guimet asupra facturii artei sale, justifica si indeamna la comentariul
indian al sculpturii “Spiritul lui Buddha”.

Altfel spus, problema centrala care se pune este tocmai aceea
de a intelege care este “spiritul” lui Buddha, aga cum este perceput
acesta de catre scolile buddhismuilui tantric.

3.2. Buddhism, yoga si tantrism
Buddha (“Trezitul”) este numiele printului indian Siddhartha, caruia
inca de la nastere i s-a prezis ca va deveni un “Suveran universal”
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(chakravartin). Do’rjnd sa salveze lumea de boala, bétl"énet,e si moarte,
el a ales calea ascezei (dobandind numele de Sakyamuni). Meditand

. sub a!'borele de pipal, €l a surprins legea care face posibil ciclul teribil al
nasterilor, mortilor si reincarnarilor.

De acum inainte el va fi in posesia celor patru “Adevaruri nobile”:
1) totul este sqferin'gé, 2) suferinta are origine in “dorinte” sau “pofte”
care determina re_incarné_rile, 3) eliberarea de durere consta in abolirea
poftelor (ceea ce echivaleaza cu Nirvana) si 4) revelarea cailor care duc
la incetarea suferintei prin metoda cunoscuta drept “Calea de mijloc”
sau “Calea cu opt brate”. Ultimele trei reguli ale acestei cai reprezinta o
disciplina mentalad (samadhi) si constau din: efortul, atentia si
concentrarea corecta. Aceste exercitii sunt de tip Yoga si “constituie
esentialul mesajului buddhic” (M. Eliade18). Aceasta yoga buddhista
permite in esen{a dezvoltarea unei “viziuni transcedentale” (“ochiul
sfintilor”) ce permite contactul cu Nirvana, care este prin excelenta
Absolutul, Neconditionatul, Neconstruitul, Nemuritorul etc.

Trebuie specificat ca Buddha nu a pretins originalitatea caii sale.
Dimpotriva, el a sustinut ca urmeaza o “cale veche”, o “doctrina
atemporald” impartasitd de catre sfintii i “desavarsit irezitii vremilor
trecute” (M. Eliade 18). Dar aceasta “cale veche” este si cea a traditiilor
mistice Yoga. In concluzie, “spiritul” lui Buddha (sau al doctrinei
buddhiste) este chiar “spiritul” Yoga.

Ca si conceptul de Nirvana, Yoga este un centru al spiritualitatii
indiene. Ea este definita ca o suma de “mijloace pentru atingerea Fiintei,
tehnicile adecvate obtinerii eliberarii finale” (M. Eliade18). Caracteristice
pentru Yoga sunt partea sa practica si structura sa initiatica, deoarece
yoghinul “murind” pentru lumea profana - prin abandonarea ei - va fi
calauzit de un maestru (guru) spre a “renaste” la un alt mod de a fi,
reprezentat de “eliberare”. Dar yoghinul trebuie sa isi creeze un “corp
nou” (mistic) deaca vrea sa “se introduca in modul de a fi transcedental”
(M. Eliade18).

Tantrismul este o orientare filosofica si religioasa greu de definit,
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care incepand cu secolul IV d. Hr. s-a bucurat in India de o imensa
popularitate, influentandu-i astfel spiritualitatea la toate nivelurile. Acesta

s-a caracterizat mai ales printr-o reactie impotriva ritualismului sec si
stereotip, simplei speculatii i contemplatii $i oricarui ascetism unilateral
si mortificator (1. Evola 19).

" Exista un important tantrism®budist si un altul .hinduist. in
buddhism, tantrismul a dat nastere unui nou curent numit vajrayana
(“Calea de diamant”), iar in Yoga un aspect specific tantric il detine mai
ales Hatha-Yoga.

in Hatha Yoga corpul omenesc dobandeste o importanta
covarsitoare, el devenind instrumentul perfect de care yoghinul are nevoie
pentru a “cuceri moartea”. Aceasta se realizeaza insa prin transformarea
corpului obignuit intr-unul “divin”, fapt pentru care yoghinul trebuie sa
opereze intr-un “corp subtil” si asupra unei “fiziologii mistice”, aflate
dincolo de perceptiile omului obignuit.

Corpul subtil este alcatuit dintr-un numar de nadi-suri (canale,
vene, nervi) si chakra-suri (roti sau cercuri). Energia vitald sub forma
unor “sufluri” (vayu) circula prin nadi-suri, iar energia cosmica si divind
se afla latenta, in chiakra-suri. Exista un numar imens de nadi-suri
(300.000), dar mai importante pentru tehnicile Yoga sunt zece. Dintre
acestea, fundamentale sunt doar trei: ida, pingala si sushumna. Cele
doua canale principale opusé“’ pleaca din chakra bazala, se impletesc
precum un garpe spiralat de-a lungul coloanei vertebrale, intalnindu-se
de cinci ori in lungul ei, ultimul loc de ihter'sectje aflandu-se la nivelul
sprancenelor'®.

Ida si pingala poarta cele doua “sufluri” - sau curenti vitali subtili
- numiti prana (curent solar ce tinde sa curga in sus) si apana (curent
solar orientat in jos).

Sushumna este canalul ocult central, care trece prin coloana
vertebrala. In interiorul sdu este un alt canal, vajrini-nadi, ce semnificd
natura unui diamant, iar in interiorul acéstuia chitrini-nadi®®, ce duce la
cunoastere pura.
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Sushumna este in'gefea_sé in buddhismul tantric drept “Calea de
Mijloc” (Madhyamarga), corespunzand directiei de a atinge
Neconditionatul. Toate ciile laterale ce pornesc de la ea conduc la alte
stari conditionate de existenta.

Cele sapte chakra-suri sunt: muladhara, svadhisthana, manipura,
anahata, vishuddha, ajna gi sahasrara. Au aspectul unor “roti” sau lotusi
(padma) si sunt pozitionate de-a lungul coloanei vertebrale?' si in cap.
Ultimele doua sunt situate intre sprancene (ajna) si imediat deasupra
cregtetului capului (sahasrara sau lotusul cu o mie de petale).

Textele tantrice mentioneaza si doi centri secundari aflati in
apropierea lui ajna-chakra: manas-chakra si soma-chakra. De asemenea
este precizata si existenta unui lotus de doisprezece petale, care nu
este insa o chakra ci o regiune numita “cetatea fara fundatii”, in care
yoghinii realizeaza cele sapte forme ale corpului cauzal. Acest corp
reprezinta si manifestarea primordiala alcatuitagd din actiune pura, iar
regiunea include si hamsah, un echivalent al uniunii dintre Shiva (ham)
si Shakti (sah), ce constituie prima tattva (element, principiul in ierarhia
transcedentala).

Chakra-surile reprezinta centri subtili de forta, ce emana curenti
luminosi invizibili ochiului uman. Acesti centri se afla in legatura cu
organele fizice si cu functiile psiho-fizice, facandu-se astfel o
corespondenta intre organismul uman si fortele divine. Aici se poate
observa cel mai bine corespondenta magica dintre microcosmos i
macrocosmos; cum sushumna este asimilat cu Arborele Vietii ("Axa
lumii”), atunci chakra-surile pot fi puse in legatura cu planurile manifestarii
cosmice (“cerurile”), intersectate de “axis mundi”.

In baza coloanei vertebrale (in muladhara-chakra) se gaseste o
energie sau forta primordiald numita Kundalini, care este sursa profunda
afiintei.

Aceasta “putere” care se afla la baza oricarei manifestari, este
reprezentata printr-un sarpe adormit ce sta incolacit in jurul sau de trei
ori si jumétate. Unul dintre scopurile esentiale ale yoghinului este acela
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de a trezi aceasta forta elementara, ca apoi ea sa ascensioneze de-a
lungul coloanei vertebrale, prin canalul sushumna. Modalitatea principala
de a aprinde “focul” ce o trezeste pe Kundalini, consta in suspendarea
migcarii suflului prin ida si pingala si directionarea lui pe sushumna.
Aceasta energie pusa in legatura cu focul, trebuie perfect controlata si
ghidatézz.'prin chakra-surile pe care le trezegte Tn ascensionalitatea ei.
Ridicarea Iui Kundalini este de fapt un instrument ajutator in
cunoasterea chakra-surilor si deci fortelor sau principiilor corespondente
din macrocosmos. Fiecare forta din corp ajunge sa fie cunoscuta si
controlata intr-o progresie inversa manifestarii cosmice a lui Kundalini
(omologata cu zeita Shakti), pAna cand este atins in cele din urma,
principiul unic si universal (omologat cu Shiva). Acest final se realizeaza

prin atingerea sahasrarei, ceea ce echivaleaza cu obtinerea
transcendentei, iluminarii, absolutului, nemuririi, atemporalitatii,
neconditionatului etc. Aceasta stare de beatitudine data de atingerea
absolutului poarta denumirea de Brahman in Upanisade si Vedanta, sau
de Nirvana in buddhism.

Din cele prezentate se poate intelege de ce Hatha Yoga tantrica
hindusa este sinonina cu Kundalini Yoga. Echivalentul ei in buddhismul
tantric este Vajrarupa-guhya (“misterul corpului de diamant”), numita
astfel datorita obtinerii unui corp indestructibil prin controlul pe care il
detine yoghinul asupra energiilor subtile ale chakra-surilor trezite de
Kundalini.

Mai trebuie adaugat aici ca in Yoga clasica eu-l sau personalitatea
(asmita) este considerat un produs al materiei (prakriti) i nu exista ca
element ultim, nefiind decéat “o sinteza a experientelor psihomentale si
se distruge de indata ce revelatia este un fapt implinit” (M. Eliade18).
Revelatia consta din eliberarea adevaratului “sine” (Purusha = suflet,
spirit)*3.

Un alt lucru care trebuie spus, este acela ca n tantrism, omul
este considerat un “compozit” cu trei corpuri principale: fizic, subtil si

=,

cauzal. Ele nu reprezinta “trei entitati distincte, ci trei dimensiuni ale
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aceleiasi entitati” (1. Evola19) si corespund celor trei sedii ale constiintei.
Corpul este sustinut de catre corpul subtil, care la randul sau este sustinut
de catre corpul cauzal. Ultimele doua nu pot- fi percepute de simturile

obisnuite.

Corpul fizic (“material” sau “dens”) corespunde starii obignuite
de veghe, in care flinta experimenteaza lumea intr-un mod fizic, prin
prisma fenomenelor exterioare. Acesta este deci sediul eu-lui obignuit.

Corpul subtil prezintad doua aspecte: un “corp mental” (creatie a
mintii) $i un “corp vital” care este substratul oricarei realitati organice gi
fiziologice. Corpul subtil mental e o stare manifestata ca actiune pura,
iar corpul subtil vital, ca energie pura.

Planul subtil corespunde starii de vis, iar planul cauzal somnului
fara vise. Existd si 0o a patra stare (turya) numitd “catalepticad”, ce
reprezinta realitatea ultima (neconditionata).

Ascensionalitatea lui Kundalini conduce atat la depasirea eu-lui
obignuit al planului fizic, cat si la depagirea congtiintei samsara-ice?* a
corpului obisnuit. La nivelul corpului cauzal ea “se extinde vertical in
stari multiple ale fiintei, pana intr-un punct unde nu exista schimbare
sau devenire” (I. Evola19). '

Vreau sa mai adaug aici, ca o paranteza, ca experienta trezirii gi
ridicarii lui Kudalini, vazuta ca o ascensiune a unui “foc” prin mai multe
corpuri oculte, nu se regaseste exclusiv in metafizica indiana, avand se
pare un caracter universal. De exemplu, in doctrina kabbalista a “Cartilor
Hekhalotului”, se vorbeste de cele sapte sfere (palate celeste) prin care
trebuie sa treaca fiinta pentru a fi admisa la tron. La un moment dat “un
foc emanand din propriul sau corp il ameninta cu distrugerea”. In aceasta
situatie fiinta trebuie sa stea dreapta “fara maini si picioare”. '

Indiferent nsa de spatiul spiritual de care apartine, yoghinul
regésesfe “Unitatea primordiala” dupa ce a efectuat “unirea contrariilor”
in propria-i fiinta. Aceasta conjunctie a “Lunei” cu “Soarele” se realizeaza
n mai multe feluri: mai intai prin unificarea nadi-surilor (ida i pingala) si
suflurilor vitale (apana si prana) in canalul mistic central (sushumna) si
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in final prin marea uniﬁcare a zeitei Sakti (energia fundamentala Kundalini)
cu zeul Shiva in “lotusul cu o mie de petale” (sahasrara).

'Dar realizarea starii de “coincidentia oppositorum” in
microcosmosul uman (care este omologat cu macrocosmosul), trimite
imediat la-doua mituri a caror cunoastere este esentiala pentru scopul
lucrarii de fata i anume mitul “oului cosmogonic” i cel al “androginului”.

3.3. Miturile “Oului cosmogonic si al “Androginului”

Mitul “Oului primordial” din care a luat nastere Cosmosul, este
comun multor traditii de pe glob, dar “centrul sau de difuziunea trebuie
cautat, probabil, in India sau Indonqzia" (M. Eliade20).

Astfel vechile cosmogonii vedice concep Cosmosul ca avand
initial forma unui ovoid imens, denumit Brahmananda (“Oul lui Brahma”).
Din acest ou s-a nascut Soarele - aga cum se stie si din mitologia roméana
(R. Vulcanescu21) - care era insusi Brahman sau realitatea absoluta
(Chandogya-upanigad). in Rig-Veda se specifica faptul ca Soarele este
stalpul cu care Indra a sprijinit Cerul de Pamant.

Se contureaza astfel urmatoarea cosmogonie: din “Oul
cosmogonic” ce continea un univers inca nemanifestat (al unitatii pri-
mordiale, totalitatii $i perfectiunii) s-a nascut Soareie sub forma unui
stalp de lumina sau foc, care a sectionat oul in doua parti: cea superioara
a devenit Cerul, iar cea inferioara Pamantul.

Stalpul - ca epifanie a lui Brahman - a separat in acest fel Cerul
de Pamant si a lasat loc manifestarii unui univers polarizat, vazut ca o
expansiune a luminii, spatiului si formelor.

Din aceasta explicatie se poate intelege de ce simbolul “oului
cosmogonic” este si acela de renastere, dupa modelul exemplar al
repetarii actului primordial al nagterii universului.
contrariile sunt reconciliate, este prezenta si in mitul universal al
“Androginului”, la care cele doua sexe coexistau. Ca o legatura cu mitul
precedent, specific faptul ca Platon concepea androginul ca “sferic”, iar



348

in conceptiile daoiste “suflurile” - care incarnau cele doua sexe - erau

amestecate si formay un ou, “Marele Unu".

Asadar miturile androginului si oului cosmic se traduc prin dorinta
de reintégr‘are a individului in conditia paradisiaca a “omului primordial”.
Dar fuziunea contrariilor (de tip Soare-Luné) este si scopul yoghinului,
in aspiratia sa de a se reintegra intr-o stare nediferentiata, cu ajutorul
unui “corp nou”, mistic. lar acest “nou mod” de a fi semnifica o renagtere
initiatica a sa, ceea ce coincide tocmai cu simbolismul “oului
cosmogonic”.

Starea paradisiaca a regasirii androginiei initiale de catre yoghin®
se obtine, tehnic vorbind, atunci cand energia Kundalini a ajuns in cutia
craniana. Dar imaginea unei energii ascensionale de natura focului, care
traverseaza ovoidul capului, aminteste izbitor de imaginea cosmogonica
a Soarelui ca stalp de lumina sau de foc din oul primordial, in momentul
sectionarii sale. lar acest stalp de lumina este echivalent cu “stalpul
cosmic”(S. Al.-George7)?s.

Pe masura ce energia se intoarce la Creator, Pamantul se
reapropie de Cer, contrariile Lumii se reunifica si intregul Univers se
resoarbe in “Oul cosmogonic” refacut in acest fel?”. lar yoghinul, ca
fiinta umana manifestata, doregte sa-gi regaseasca unitatea
fundamentala initiala si opereaza in acest sens tocmai prin reunificarea
contrariilor din el parcurgand astfel drumul invers cosmogoniei i
“abolind” in final Cosmosul?®. De aceea acest “sfarsit al lumii”
echivaleaza pentru buddhist cu “marea eliberare”.

Semnul prin excelenta al transcendentei 1l constituie insa actul
final al ascensiunii lui Kundalini in sahasrara. Acest “lotus cu o mie de
petale™® joaca rolul de “Centru” (cf. M. Eliade18) unde se realizeaza
transcenderea, si unde nu se iese numai din spatiu, ci si din timp.

in concluzie, “spiritul” lui Buddha coincide cu cel al traditiilor
mistice de tip Yoga si are in vedere eliberarea Fiintei (adevaratul sine,
Purusha, Atman) prin reintegrarea sa in Transcedental (Absolut, Nirvana
etc.). Aceasta se obtine prin reunificarea principiilor contrare, care mitic
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se explica prin fuziunea Shakti-Shiva, iar in tehnicile mistice se realizeaza
prin ascensiunea energiei Kundalini si atingerea de catre aceasta a

centrului ultim, sahasrara (“lotusul cu o mie de petale”).

0 atare cunoastere a spiritualitatii indiene (hinduée, buddhiste si
tantrice) ne permite-acum sa decodam temeinic morfologia simbolica a
sculpturii “Spiritul lui Buddha”.

3.4. Decodarea simbolismului sculpturii “Regele Regilor” (“Spiritul
lui Buddha”) '

O analiza profana a morfologiei lucrarii antropomorfe “Regele
Regilor” ne poate duce cel mult la echivalarea unor segmente ale sale
cu parti anatomice ale organismului uman, dupa cum urmeaza: modulul
median cu trunchiul, trunchiul de con cu gétul, ovoidul cu capul, orificiile
cu ochii sau urechile si crestatura in V intors cu nasul sau gura. Conform
acestei onomastici, elementul de pe cap este o coroana.

Este totusi evident ca sculptura brancusiana are ceva misterios,
tocmai prin faptul ca este doar o sugerare a anatomiei umane, fiind insa
mai mult decat atat. In plus, prin insasi denumirea sa originara, lucrarea
apartine spatiuiui mitic i simbolului. Agadar se impune decodarea
sculpturii “Spiritul lui Buddha” din perspectiva simbolismului sacru, care
consider ca trebuie facuta tinand cont nu numai de descrierea fizica a
corpului omenesc, ci si de cea subtild a acestuia, conform “spiritului”
buddhist (ybghin) prezentat anterior®® . Voi prezenta in continuare aceasta
decriptare.

1) Forma spiralata o simbolizeaza pe Kundalini - energie cosmica
prezenta in orice fiintd omeneasca, reprezentata in mituri sub forma
unui garpe incolacit in jurul sau de trei ori gi jumatate®! - care poate fi
trezita ca rezultat al unor exercitii yoghice. Prin sensul de ingurubare al
acestei piese este sugerat de fapt sensul de ascensionalitate al fortei
respective.

2. Modulul bazal care sustine lucrarea reprezinta “suportul” sau
“sursa” energiei Kundalini. De aceea el ar putea avea un dublu inteles.
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a) Energia Kundalini se afla situata in baza coloanei vertebrale,
in muladhara-chakra®, obstructionand intrarea - numita “Poarta lui
Brahman” - in interiorul canalului mistic sushumna. Aceasta chakra are
forma unui lotus rosu cu patru petale, in al carui mijloc se afla un patrat
galben, emblema a elementului “pamant”.

Pe aceste considerente, modulul bazal poate semnifica fie chakra
respectiva, fie elementul “pamant” (sau prin extensie chiar dimensiunea
terestra)33.

b) Dar prin faptul ca aceasta forta cosmica este echivalata cu
Shakti ca putere a lui Shiva (prin care el a creat Lumea manifestata),
atunci devine logic faptul ca modulul poate fi si o reprezentare a
Creatorului .

In acest fel sculptura aminteste de imaginea binecunoscuta din
iconologia hindusa, a zeitei Shakti dansand deasupra corpului intins gi
nemiscat al lui Shiva. Aceasta semnifica faptul ca Shiva este un principiu
spiritual de natura masculina, suveran prin faptul ca nu actioneaza, dar
e capabil de a genera actiune fara a se implica in ea. Tot ce este actiune,
dinamism si dezvoltare, cade sub incidenta elementului feminin, Shakti,
omologata astfel cu Natura. Altfel spus, uniunea dintre Shiva gi Shakti a
dat nastere Universului in ambele sale aspecte: static si dinamic.

3. Modulul median (“trunchiul”’) este o reprezentare certa a
organismului subtil al fiintei umane in ipostaza sa vitala (corpul subtil
vital), vazut ca un substrat al organismului fizic.

Cele 5 muchii transversale de pe fata anterioara simbolizeaza
cele 5 chakra-suri care se suprapun trunchiului uman, vazute insa ca
niveluri (regiuni, planuri) cosmice, intr-o relatie ierarhica. Muchiile
reprezinta in acest fel si elementele cosmice fundamentale: pamant (in

baza), apa, foc, aer si eter®.

Santurile verticale de pe laturi simbolizeaza cele trei nadi-suri
fundamentale: ida, pingala si sushumna. Primele doua canale sunt
identice i imediat alaturate. Cel de al treilea este situat mai in spate,
sugerand o identificare cu coloana vertebrala. Profunzimea si striurile Ti
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confera o-importantd mai mare decéat a celorlalte doua. Cum santurile
depasesc in sus nivelul muchiilor, se exprima astfel o extindere mai

mare in acest sens a nadi-surilor decat nivelul chakra-surilor corpului
vital. '

Elementul de tranzitie din extremitatea superioara a modulului
median reitereaza probabil ideea celor cinci planuri microcosmice
inferioare, traversate de cele trei vene mistice.

4) Trunchiul de con nu are, in general, un simbolism propriu, iar
semnificatia conului este gi ea putin cunoscuta. |. Frazer asociaza insa
simbolismul conului cu cel al piramidei, vazuta ca imagine ascensionala
a spiritualizarii progresive a lumii si intoarcerii la unitate (Chevalier Jean
si Gheerbrant Alain 22).

Mutatis mutandis, am putea conchide ca trunchiul de con
simbolizeaza doar o tendinta de spiritualizare progresiva si de intoarcere
la unitate. In cazul sculpturii in discutie, trunchiul de con (“gatul”)
reprezinta o “convergenta ascensionald” care se poate traduce prin
tendinta de reunificare a principiilor contrare de tip Luna-Soare din om3.
S-ar putea spune ca aceasta este o stare “intermediara” a spiritualizarii.
In plus, striatii.e sale pun in evidenta mai multe benzi (7?) care ar putea
sa reprezinte cele sapte forme ale corpului cauzal (numit i “intermediar”).

5) Ovoidul (capul) este o reprezentare a “oului cosmogonic”, ce
constituie una din temele preferate ale lui Brancusi®” . Acest motiv apare
fie autonom — cum ar fi “Inceputul lumii” - fie camuflat in portretisticd sau
in sculptura pe care o analizadm aici.

Prin echivalarea respectiva, ovoidul trimite la ideea unui Univers
inca nemanifestat, la o stare precosmogonica a unitatii primordiale, a
totalitatii si perfectiunii.

Ovoidul reprezinta insa si capul “Regelui Regilor”. Dar in
simbolistica universala (cf. |. Chevalier si A. Gheerbrant22) capul
reprezinta de asemenea “numarul unu al perfectiunii”, ca $i Soarele si
Divinitatea®.

Asadar, ovoidul semnifica starea paradisiaca a regasirii unitatii
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fundamentale originare a umanitatii, realizata de yoghin prin reunificarea

contrariilor din el.

6) Semnul in forma literei V intoarse (“gura” sau “nasul”),
simbolizéaz de asemenea unificarea celor dou principii contrare.

7) Orificiile 1argi (“ochii”) din capul statuii reprezinta centrele de
forta sau lotugii mistici care se gasesc la nivelul capului gi care sunt
pusi in general in legatura cu functiile cognitive. Este vorba in primul
rand de ajna-chakra, situata iq locul unde hindusii plaseaza piatra frontala
“urna” ce semnifica “ochiul lui Shiva”, care da clarviziunea. Mai exista si
cei doi centri secundari Manas-chakra si Soma-chakra, pusi in legatura
cu formarea si reprezentarea ideilor si respectiv cu logica si unele forme
de “idealizare creatoare”. Tot aici mai exist3 si lotusul numit “cetatea
fara fundatii”, ce include echivalentul uniunii Shiva-Shakti, care la randul
sau trimite tot la coincidentia oppositorum si “oul cosmogonic”.

Intr-un sens mai strict, orificiile amintesc de perforatia din capul
altei sculpturi brancusiene in lemn: “Socrate”. Fiind intrebat de rostul
acesteia, Brancusi ar fi raspuns: “Fiindca el stie, vede gi aude tot, stiinta
omenirii trece prin capul sau” (M. Mihalovici23). O astfel de explicatie
cred ca este valabila - prin prisma celor’ prezentate mai sus - si pentru
aceste orificii din capul “Regelui Regilor’;.

8) Lotusul de pe capul statuii “Spiritul lui Buddha” (sau coroana

“Regelui Regilor”) reprezinta Sahasrara-chakra - denumit si
Brahmarandhra sau Nirvana chakra - situatad in crestetul capului
(deasupra fontanelei).

in mijlocul acestui lotus ajunge Kundalini dupa ce a traversat
cele sase chakra-suri inferioare si tot aici se experimenteaza unirea
finala a lui Shakti cu Shiva, care echivaleaza cu obtinerea transcendentei
de céatre yoghin®.

Pe sculptura se poate observa ca intre lotus si ovoid exista un
“tiv’ ce le separa intr-un mod net. Aceasta distinctie poate simboliza
faptul ca chakra este situata deasupra capului, nemaiapartinand nivelului
corporal deoarece reprezintd dimensiunea transcendentei care se afla
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dincolo de Univers (macrocosmos), al carui corespondent ontologic este
corpuli uman (microcosmosul).

In ceea ce priveste simbolismul lotusului*® in spatiul indian,
acesta semnifica puritate si dezvoltare spirituala, deoarece el iese din
intunecimea apelor si infloreste in plind lumina desficandu-si intacta
corola peste murdaria lumii (samsara). Acesta mai poate semnifica i
coexistenta trecutuiui cu prezentul si viitorul (practic o anulare a timpului).

Din punct de vedere strict buddhist, Buda isi exprima functia lui
de “Suveran universal”(chakravartin) prin stabilirea sa in mijlocul lotusului
cu opt petale*'. Din acest motiv lotusul reprezinta chiar “natura lui
Buddha neatinsa de mediul inconjurator noroios al samsara-ei” (I. Che-
valier si A. Gheerbrant22)

Aspectul columnar al statuii, datorat lipsei membrelor, este legat
de pozitia corpului uman (“dreapta”, “fara maini si picioare”) in timpul
ascensiunii energiei Kundalini, aga cum se releva in “cartile Hekhalotului”.

Impresia de rigiditate pe care o degaja statuia poate fi pusa in
legatura cu starea corpului unui yoghin eliberat (mukta) in etapa finala
numita in upanisade “unmani” (fara minte): “yoghinul ramane ca si mort”,
“trupul sdu este ca o bucata de lemn*?; el nu simte nici caldura, nici fiig,
nici bucurie, ci durere”. De asemenea, capul “vidat” si ochii “goi” pot fi
de asemenea interpretati ca o “lipsa a mintii”.

in ceea ce priveste inaltimea apreciabila a sculpturii, este
probabila aici influenta canoanelor artei religioase hinduse, in care statuia
inaltéd a unei fiinte (umane sau divine) semnifica un statut ontologic
superior de care aceasta se.bucura. Or piesa reprezinta corpul subtil al
unui “sfant”, adica al unui om “trezit” (buddha) la “adevérata realitate” de
natura transcedentala, si sfintit de starea de comuniune mistica stabilita
intre sufletul sau si Dumnezeul sau.

Dar adevarata maretie a acestei lucrari este data de revelarea
microcosmosului uman subtil, a carui structura este o reflectare in mic
a structurii macrocosmosului (ambele fiind identificate cu “Arborele Vietii”
sau “Axis Mundi”). Mai mult, se releva chiar posibilitatea depasirii intregului
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Cosmos, pentru a ajunge la Spiritul Universal, aflat dincolo de spatiu gi

timp.

In.opinia mea, ir{térpretarea lucrarii “Regele Regilor” (“Spiritul lui
Buddha”) poate fi validata de c¢hiar unele aforisme gi texte apartinand lui
Brancusi, pe care le voi prezenta — grupat pe diversele teme —in cele ce
urmeaza:

“Nu mai avem nici un acces la Spiritul Lumii, poate fiindca nici
nu 1l cautdm; insa trupul omenesc nu este nici el diferit de structura
universului”. “Calatoria, in realitate, se desfasoara inlauntrul nostru” “...
si merita sa faci totul, in speranta ca vei putea odata sa intri in impéaratia
sferelor celor inalte”.

“Toate suferintele vin din... contrarietate”; “Aceste contrarietati
deriva din insusi destinul (omului) si din tragedia Iui”; “Toate dilemele se
rezolva prin unificarea contrariilor”; “Arta trebuie sa odihneasca si sa
vindece contrarietatile interioare ale omului”.

“Trebuie sa cauti intotdeauna gi sa gasesti o detagare de tine
insuti” deoarece “Cine nu iese din Eu, n-atinge Absolutul si nu descifreaza
nici Viata”.

Note:

! Care a avut o discutie cu sculptorul roman in 1938.

2 Motiv pentru care a vizitat India de doua ori.

3 B. Brezianu: “Pentru acest mausoleu Brancusi va ciopli in lemn lucrarea «Spiritul lui
Buddha» («Regele Regilor»)".

4 Care in 1949 a lucrat o vreme in atelierul lui Brancusi si |I-a ajutat pe acesta la
degrosarea unor parti din extremitatea superioara a statuii.

5 8. Geist il numeste “cub gaurit".

& Modulul apare de altfel i in alte crealii brancusiene (Himera, Socrate, Méiastra.), ca
soclu sau ca parte a lucrarii respective.

7 intocmai ca si mesterii popular cioplitori de stalpi, care uneori ii mai zic si “mar cu
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oglinzi”. Dupa 1. Pogorilovschi modulul “mar” este emblematic “pentru intreaga

sculpturd stalpnica a Gorjului”.

8 Ce reprezinté fotdgraﬁa clasica a sculpturii.

® Probabil initiala gi ulterior abandonata.

10 Tn cazul in care nu este un gest intentionat al lui Bréncusi, de ocultare, consider ca
este posibil ca tocmai dificultatea - sau imposibilitatea - de a mai retusa ulterior
aceasta laturd, sa i fi provocat nemulfumirea artistului fata de intreaga lucrare - care
in acest fel nu “era niciodata terminata” - si implicit sa fi condus la neprezentarea
intentionatd a acesteia in expozitiile artistului.

" Care "cu un simt{ economic tipic .. gi-a ugurat cioplirea striurilor orizontale, croind cu
fierdstraul taieturi preliminare de-a curr:nezisul fibrei, intocmai ca la Coloana fara
sfarsit” (S. Geist2).

12 Deoarece “ceea ce este real este numai esenta”.

13 In care constiinfa yoghinului fuzioneaza cu Congtiinfa Cosmica.

4 Despre care discipolii sdi spuneau ca “a pus in migcare Roata Buddhismului
Mahayanic’.

'* Intens frecventat de artist inca inainte de 1907.

'®N.n. in 1910.

7 Teoretice - fatd de buddhismul mahayanic - §i practice - prin abordarea
disciplinei Hatha Yoga.

'8 |da cu caracteristici lunare gi pingala cu caracteristici solare.

19 Unde este situat i “ochiul lui Shiva”.

2 “Ganalul lui Brahma”.

2! Numita “Muntele lui Meru” §i omologata si cu “Axa lumii”.

2 Daca nu, ea se dovedeste distrugatoare pentru imprudent.

% Ca o pozitie extrema, buddhismul a suprimat chiar si acest “Sine”, inlocuindu-l cu
“starile de congtiinta”.

24 Lumea ca manifestare cosmica.

% Biblic vorbind, regresat astfel la o condifie adamica primara, inainte de operatia
prin care a luat nagtere Eva,

26 Aceasta sinonimizare pe care o fac aici, a energiei Kundalini cu “Stalpul cosmic”,

consider ca are o logica gi in conditiile in care se tine cont de faptul ca energia sacra
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a omului este de fapt Shakti, care este considerata ca o “pUtere" a lui Shiva prin care

‘el a creat Lumea (asa se poate explica de altfel si imaginea clasica din arta indiana
a lui Shiva dansand - si .creénd‘astfel Lumea - intr-un halou de flacari).

27 De aceea “oui cosmic” este Intalnit atat in zorii cosmogoniei, cat si la incheierea
oricarei eshatologii,

28 Altfel spus, dupa ce yoghinul si-a transformat intr-o prima etapa corpul intr-un
microcosmos, el a savargit apoi actul abolirii Cosmosului printr-o “distrugere” a sa
(datorita reunificarii contrariilor din propria-i fiin{a).

2 Care este situat oarecum in afara corpului (adica in afara cosmosului — a lumii
create, manifestate — si deci dincolo de spatiu si timp).

3 Ceea ce ar putea releva o cu totul alta Tnielegere a acestei lucrari atat de controversate
(tocmai datoritd imposibilitatii ei de decripfare cu “ochii profani”).

3! Dupa unii autori de 8 ori.

32 Corespunzand plexului sacrococcidian (cuvantul sanscrit “mula” semnifica
“radacina”).

3 Tinand cont de asocierea dintre “sarpe” (Kundalini) gi “pamant” (modulul bazal) se
poate face o interpretare in acord cu legendele cosmogonice roménesti, in care un
sarpe primordial inconjura de 9 ori pamantul — pe care crestea un brad, echivalent al
arborelui cosmic — pentru a il proteja. £vand insa in vedere asocierea dintre “garpe”
si “mar” s-ar putea face de asemenea si o interpretare biblica, legata de “pomul
cunostintei binelui i raului” — care Tmpreuna cu “pomul vietii” se afla in mijlocul
raiului — interzis lui Adam si Eva. '

3 “Epifanie plastica”.

3 Ca de alffel si toate celelalte omologari ale chakra-surilor.

% Sufiurile vitale Apana si Prana care circuld in - nadi-surile Ida si Pingala.

3 In a carui creatie exista un “ciclu al ovoidelor”.

3 Prin comparatie cu trupul care este o manifestare a materiei.

% Eliberarea Sinelui si unirea sa cu Brahman (sau atingerea “starii de Buddha” sau
de Nirvana).

40 Varietatea roza, cu opt petale.

41 Deoarece spatiul are opt directii Tn traditia indiana, iar centrul lotusului este

ocupat de muntele Meru, care este “Axa Lumii”.
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42 |ar lemnul este chiar materialul ales de Brancusi pentru “Spiritul Iﬁi Buddha".
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INDIAN SACRED SYMBOLISTIC IN THE BRANCUSI'S
SCULPTURE “THE KING OF KINGS” (“THE SPIRIT OF BUD-
DHA”)

This study proposes to decode the symbols that make up the
most scriptic of all Brancusi‘s sculptures. There are more contradictory
interpretations and the uncertainty marks both the native name and the
materialization year of the work .

The initial name “The Spirit of Buddha” and the materialization of
-the work in 1920 are the most likely.

The native name of the sculpture, its placement in the Temple of
Indore, both theoretical (Milarepa'‘s biography) and practical concerns
(Hatha-Yoga) of Brancusi for tantrism, and the influence of the Guimet
LOriental Art Museum on the structure of Brancusi‘s work, justify the In-
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dian comeritary of “The-Spirit of Buddha” sculpture.
The description and the interpretation of the sculpture are: 1)
The spiral shape near the base symbolizes the ascent of femine
strength (Kundalini=Shakti); 2) The module under the spiral shape is
an uranian epifany representing the Creator (Shiva) in His unmanifested
hypostasis; 3) The median module (“the trunk”) is a representation
of the vital subtle body; the fine proeminent horizontal edges symbolize
the first five subtle centres of strenght (chakra) from the spinal cord, in
their hypostasis of subtle cosmic levels. The three vertical grooves on
eachside, two of them identical and one (to the back) striped, symbolize
the three mystic venas (nadi): Ida, Pingala and Sushumna; 4) The cone
frustrum (“the neck”) symbolizes the casual body and the seven
shapes of it; 5) The ovoid (“the head”) is a camouflaged representa-
tion of the “cosmogonic egg” which symbolizes the rebirth. The ovoid
means here the recoverment of a primordial paradisiatic state (of
androginous type: Adam before Eve) achieved trough of the contrary
principles unifications (of Moon - Sun type) in the human body itself (/da-
Pingala, Apana-Prana); 6) The turned “V” sign (“the mouth”or “the
nose”) stresses the idea of coincidentia oppositorum; 7) The crifices
(“the eyes”) symbolize the subtle centre of strength (chakra) from the
frontal level and especially the omniscience of Ajna-chakra; 8) The lo-
tus (“the crown”) represents Sahasrara- chakra, in the middle of which
it is tested the final union between Shakti and Shiva, thus obtéining the
transcendental dimension (Brahman, Absolutism, Nirvana, Libertation
etc.) situated beyond the Univers (macrocosmos).
The selvedge between ovoid and lotus means precisely this
difference.
The impression of rigidity of the statue and the absence of the
hands and the legs are connected with the cadaverous rigidity and the
‘straight stature created while the Kundalini energy is raising.
The considerable height of the sculpture (300 cm.) means the
superior ontological statute of the one who identifies his soul with the
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Absolutism.

- Brancusi emphésizes in this sculpture both the subtle structure
of the human microcosmos which is a diminished reflection of the
‘macrocosmos (the “Tree of Life” or “Axis mundi”) and the possibility of
its transcendence in order to reach the Supreme Spirit.

! Care a avut o discutie cu sculptorul romén in 1938.

2 Motiv pentru care a vizitat India de doui ori.

3 B. Brezianu: “Pentru acest mausoleu Brincusi va ciopli in lemn lucrarea «Spiritul lui Buddha»
(«Regele Regilom)™.

4 Care in 1949 a lucrat o vreme in atelierul lui Brancusi si 1-a ajutat pe acesta la degrosarea
unor pirti din extremitatea superidarﬁ a statuii.

5 8. Geist il numegte “cub gaurit”.

6 Modulul apare de altfel si in alte creatii brincusiene (Himera, Socrate, Maiastra.), ca soclu sau
ca parte a lucrarii respective.

? intocmai ca §i mesterii popular cioplitori de stalpi, care uneori ii mai zic $i “mir cu oglinzi”.

=9

Dupa 1. Pogorilovschi modulul “mar” este emblematic “pentru intreaga sculpturi stilpnici a

Gorjului”.

8 Ce reprezinti fotografia clasici a s:ulpturii.
¢ Probabil initiala i ulterior abandonata.

12 fn cazul in care nu este un gest intentionat al lui Brancusi, de ocultare, consider ci este posibil
ca tocmai dificultatea - sau imposibilitatea - de a mai retuza ulterior aceasta laturi, sa ii fi provocat
nemulfumirea artistului fafa de intreaga lucrare - care in acest fel nu “era niciodata terminata” - §i
implicit sa fi condus la neprezentarea intenfionatd a acesteia in expozitiile artistului.

11 Care "cu un sim¢ economic tipic .. §i-a usurat cioplirea striurilor orizontale, croind cu fierdstriul
tdieturi preliminare de-a curmezisul fibrei, intocmai ca la Coloana fara sfargit” (S. Geist2).

12 Deoarece “ceea ce este real este numai esenfa”.

3 {n care congtiinta yoghinului fuzioneazi cu Constiinta Cosmica.

14 Despre care discipolii sdi spuneau cé *‘a pus in migcare Roata Buddhismului Mahayanic™.

15 Intens frecventat de artist inca inainte de 1907.

' N.n. in 1910.

I” Teoretice - fatd de buddhismul mahayanic - §i practice - prin abordarea disciplinei Hatha
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Yoga.

'® Ida cu caracteristici lunare si pingala cu caracteristici solare.

' Unde este Situat si “ochiul lui Shiva”.

% “Canalul ingr'aﬁrﬁa”-.

* Numitd “‘Muntele lui Meru” si omologata si cu “Axa lumii”.

z bacﬁ nu, ea se dovedeste distrugétoare pentru imprudent.

2 Ca g pozitie extrema, buddhismul a subrimat chiar si acest “Sine”, inlocuindu-1 cu “starile de
constiinga”.

 Lumea ca manifestare cosmici.

# Biblic vorbind, regresat astfel la o conditie adamica primara, inainte de operatia prin care a
luat nastere Eva,

26 Aceastd sinonimizare pe care o fac aici, a energiei Kundalini cu “Stalpul cosmic”, consider ca
are o logicd i in condifiile in care se tine cont de faptul ca energia sacrd a omului este de fapt Shakti,
care este considerati ca o “putere” a lui Shiva prin care el a creat Lumea (asa se poate explica de
altfel gi imaginea clasica din arta indiana a lui Shiva dansand - §i creénd astfel Lumea - intr-un halou
de flacari).

¥ De aceea “oul cosmic” este intilnit atat in zorii cosmogoniei, cit §i la incheierea oricarei
eshatologii.

3 Altfel 3pus, dupi ce yoghinul si-a transformat fntr-o primi etapi corpul intr-un
microcosmos, el a sdvarygit apoi actul abolirii Cosmosului printr-o “distrugere” a sa (datorita
reunificarii contrariilor din propria-i fiinta).

® Care este situat oarecum in afara corpului (adica in afara cosmosului — a lumii create,
manifestate — si deci dincolo de spatiu si timp).

% Ceea ce ar putea releva o cu totul alt intelegere a acestei lucrari atit de controversate (tocmai
3! Dupa4 unii autori de 8 ori.

32 Corespunzind plexului sacrococcidian (cuvéntul sanscrit “mula” semnifica “ridacina”).

3 Tinand cont de asocierea dintre “sarpe” (Kundalini) §i “padmént” (modulul bazal) se poate face
o interpretare in acord cu legendele cosmogonice roménesti, in care un sarpe primordial inconjura
de 9 ori pamantul — pe care crestea un brad, echivalent al arborelui cosmic — pentru a il proteja.
Avand insé in vedere asocierea dintre “sarpe” $i “mar” s-ar putea face de asemenea §i o interpretare

biblica, legati de “pomul cunostintei binelui i rdului” — care impreuna cu “pomul vietii” se afla in
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mijlocul raiului - interzis lui Adam si Eva.

“ “Epifanie plastica”.

3 Ca de altfel si toate celelalte omologiri ale chakra-surilor.

% Suflurile vitale.Apana si Prana care circula in nadi-surile Ida si Pingala.

% {n a cArui creatie existd un “ciclu al ovoidelor”.

38 Prin comparatie cu trupul care este o manifestare a materiei.

% Eliberarea Sinelui si unirea sa cu Brahman (sau atingerea “stirii de Buddha” sau de Nirvana).
4 Varietatea rozi, cu opt petale.

4 Deoarece spatiul are opt directii in traditia indiand, iar centrul lotusului este ocupat de
muntele Meru, care este “Axa Lumii”.

42 Tar lemnul este chiar materialul ales de Brancusi pentru “Spiritul lui Buddha”,
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Fig. 1






