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Particularitati zonale in folclorul copiilor din Gorj — Valea Jalesului
Grigore Pupaza

Intre atributele majore cu care Gorjul apare invesmantat la portile maretiei
de azi este si acela de veche si bogata vatra folclorica, atribut tesut din picuri de
simtire calda, de visare dulce, de cugete inalte ale oamenilor acestor plaiuri Intr-
un sir de veacuri cu Inceputuri trecute n legenda si pana in zilele izbanzilor de
azi.

Si ceea ce-i da nota specifica acestei vetre este faptul ca-n marele cantec
al pamantului romanesc ea se inscrie nu numai cu realizari majore in varietatea
genurilor si speciilor, ci si cu o varietate zonala multipld, in cadrul acestor genuri
si specii, aceasta aducandu-i inca un spor de prestigiu si frumusete.

Cine stie sa s-abata pe acel ,,drum lung al Gorjului”, pe drumul cantecului,
nu se poate sa nu traiasca de fiecare data sentimentul unei revelatii si atunci cand
ascultd doina ,,Intre Jiu si-ntre Oltet”, unde ,,Cant-un pui de cuculet”, ca si ,,Pe
marginea Jalesului” unde ,,Cade frunza codrului”, ori ,,La Tismana-ntr-o gradina”
unde ,,Doru prinde radacind”! ,,Pe culmita Motrului”, unde ,,Tipa puiul corbului”
sau pe marginea Jiului pe care gorjenii ... , Il trec cu mestesug / Pe doua roate de
plug”. Iar dacd ar fi mai asidui cautarile si mai adanci cercetarile, din umbrele grele
si cenusa uitarii, s-ar scoate in lumina sclipirile diamantine ale atator altor comori
necunoscute inca, fiindca trebuie remarcat faptul ca cercetarile de pana acum, ca
si culegerile de folclor din Gorj publicate, lasa inca necunoscute si nevalorificate
multe piese de reald valoare si — mai mult chiar — raman inca domenii in care abia
acum se incearca primii pasi.

O astfel de latura este aceea a folclorului copiilor. De altfel, acest domeniu
al creatiei populare e sarac reprezentat si in colectiile si in cercetarile care-1 privesc
pe plan national. Bogata colectie a lui G. Dem Teodorescu din 1885 da doar
13 piese din folclorul copiilor; ,,Comorile poporului” de C. Radulescu-Codin —
din 1930 — incearca o vaga clasificare si se limiteaza sd aminteasca pe cele din
colectia lui G. Dem Teodorescu. Studiul ,,Folclorul” al lui G. Vrabie, aparut in
Editura Academiei R.S.R. 1970, 1i oferd abia doua pagini.

Doar ,Istoria Literaturii Romane”, vol. I, Editura Academiei R.S.R. —
1964, prezinta un studiu sistematic asupra folclorului copiilor.

Ca elemente de generalitate — privind aceasta laturd folclorica — in studiile
amintite, pot fi relevate:

Constituie un gen de sine statator care insoteste pe copil in toate
manifestarile, dezvoltandu-se de-a lungul secolelor in strdnsa legatura cu jocurile
lor §i cu educatia pe care o primeau in familie .

Prezinta trasaturile distinctive determinate de particularitatile de varsta ale
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copilului si se concretizeaza in simplitate, muzicalitate, plasticitate si foloseste ca
procedee artistice generale: invocarea, repetarea de cuvinte, descrieri sub forma
de povestiri simple, diminutive, numerale, dialogul si — uneori — cuvinte fara
sens.

S-a facut de asemenea constatarea ca in cantecele si scandarile copiilor
se pastreaza vestigii ale unei stravechi culturi populare, obiceiuri §i credinte
parasite de adulfi §i ca un fenomen frecvent il constituie circulatia motivelor pe
arii geografice largi, in diferite fari europene, ceea ce dovedeste i vitalitatea sa
ca §i asemanarea literaturii mai multor natiuni pe o anume treapta de dezvoltare
a omenirii. Specificul national al acestor productii consta in unele trasaturi ale
continutului §i formei si in structura internationalda si ritmica a limbii '.

In fata unor asemenea afirmatii, stabilirea unor particularititi zonale ar fi o
intreprindere zadarnicd sau, cel putin, plind de dificultdti. Se pare insa ca adevarul
care stabileste ca in generalitatea folcloricd nationald, particularitatile zonale,
constituie o realitate pregnantd isi are valabilitatea si in domeniul folclorului
infantil.

O scurtd incursiune in realitatea aceasta folclorica a unei arii geografice
restranse — Valea Jalesului — va veni sd arunce, dacd nu lumina Intreagd, cel
putin cateva sclipiri clare pe fata adevarului.

De altfel satele de aci vin cu o zestre folclorica nespus de bogata: poezii
lirice de mare sensibilitate, balade crescute din viata locala de altadata, legende in
care spiritul imaginativ s-a pastrat pe fundalul realitatilor sociale de aci, cantece
transmise prin viu grai, prin frunza codrului ori fluierul ciobanesc, dansuri, datini
si obiceiuri toate relevand fondul de aur al sufletului poporului nostru, acea
,tinerete fara batranete si viata fara de moarte”, crescute aci ca si florile ale caror
culori si parfum sunt adunate din sevele numai ale acestui pamant.

E de asteptat dar ca in aceasta bogata ,,]lada cu zestre” de multiseculara
varsta, copiii acestor locuri sd-si fi adunat comorile lor de gand si sufiet.

Este apoi stiut ca realitatile vietii se transmit n vibratii profunde in sufletul
copilului si ca aceste vibratii prind glas numai in zdmbet sau strigdt de bucurie,
ori in lacrima si suspin, ci $i intr-o variatd gama de posibilitati ale limbajului ce
da nota distinctiva diferitelor etape ale varstei copilaresti.

Piesele din folclorul copiilor culese de aci pe parcurs de mai multi ani si
de la informatori de varste diferite, incepand de la copii si pana la octogenari, vor
veni sa justifice afirmatiile de mai sus.

Desigur, aceste piese se incadreaza in speciile de circulatie generala, asa
cum au fost stabilite de cercetatori:

- cantecele formule;

- recitativele numerative (formulele de eliminare, ,,alegere”);

1 Istoria literaturii romane, vol. I, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1964,
p. 180.
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- literaturd propriu-zisd (versuri cantate care insotesc jocurile copiilor,
versuri recitate — cu sau fard rima, formule cumulative, pacaleli, fraimantari de
limba).

Cantecele formule — dupa cat se pare — au atras In mod deosebit atentia
cercetatorilor fiind considerate ca preluari ale creatiilor mature din trecutul
indepartat, in lupta omului impotriva fortelor naturii pentru asigurarea bunastarii
si sandtatii, versurile fiind socotite ca avand forta magica si aparand Insotite si de
anumite practici.

In studiul ,,Cantecele formule”, Stanca Fotino? afirma categoric ca:
,»Ceea ce pare un lucru demonstrat este apartenenta acestor cintece formula
la clasa descintecelor”, dar ca prezintd o diferentd functionald care dicteaza
chiar modificari de structura. Ele apar{in acelui moment din viata copilului cand
,»devine capabil sd-si gaseasca propria unealta mijlocitoare in relatia lui cu lumea
din jur si cd indeplinesc o functie de cunoastere”. Copilul devine apt pentru a
comunica singur cu obiectele initierii lui. Acum 1isi creeaza cantece-formule
dintre care unele poartd o dubla functie: aceea de descantec-urare, preluatd din
practica maturd si aceea de element de contact cu lumea — functie initiatica.

Preluate de copii, aceste cantece-formule si-au pierdut sensul si functia
rituald si au devenit auxiliare ale jocului sau si-au redus circulatia. Nota
caracteristicd a acestor cantece-formule pe Jales, este ca ele apar in prezent
degajate de ritual.

Folosesc ca procedeu artistic frecvent invocarea: a soarelui, a lunii, a
ploii, a unor vietati sau plante, a unor lucruri neinsufletite, sau a unor personaje
fantastice:

Luna noua

Taie panea-n doua

Si ne da si noud.

Apare strigata doar, fara sa mai aiba vreo semnificatie rituala.

Detasarea de sensul ritual e uneori atat de evidenta incat apare doar ca
strigatul sacadat de implinire a unei dorinte:

lesi soare din cotoveata

Ca de mult ii dimineata!.

Chiar invocarea curcubeului a capatat aci functia de element auxiliar de
potentare a jocului copiilor in timpul scaldei.

Iatd o variantd din Campofeni si Stolojani:

Un copil striga: Beu, beu, curcubeu,
Rosu e al meu!
Altul raspunde: Ba rosu-i al meu

Galbenu-i al tau
Si albastru-al lui Dumnezeu.

2 Idem, p. 182.
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Apoi, cand, satui de scalda, ies pe nisip, s-aduna-n cerc, pun cate o frunza
la ureche, sar toti Intr-un picior scandand in cor:

,,Beu, beu, curcubeu,

Scoate ce ii rau!

Bita, bita, curcubita,

Scoate sdangerita!

Luci, Soare, luci,

Pe-o poala de nuci,

Pe-una de alune,

Care-o fi mai bune,

Care o fi mai rele,

In apa cu ele!”,
dupa care toti s-arunca in apa, fara insd sd se mai manifeste credinta ca acest
ritual isi are vechea functie elementara de scoaterea apei din urechi.

Cu aceeasi functie de auxiliar al jocurilor copiilor a fost preluata aci din
folclorul maturilor si cantecul Paparudei.

De altfel, situatia descantecelor ca si a folclorului ritual in general in
momentul actual, cand 1n vatra spirituald a satului palpaie cu stingerea-n bataie,
explicd din plin si sensul acestui proces de transformare a elementelor traditionale,
proces intens si general in domeniul cantecelor formula.

Categoria recitativelor numaratori este mult mai bogat reprezentata in
folclorul copiilor de pe Jales.

Acestea cuprind grupuri de versuri recitate intr-o ritmica precisa cu scopul
de a se alege, prin eliminare, copilul care va avea un anumit rol in joc.

Recitarea e insotita de o anumita gesticulatie. Pe Jales aceasta e stereotipa:
indicarea cu mana sau cu degetul a unui copil in timpul pronuntdrii unei silabe,
unui grup de silabe, a unui vers, sau grupuri de versuri.

S-a facut observatia ca recitativele numaratori au o raspandire larga si
ca asemanarea cu cele ale altor popoare reprezinta cazuri de imprumut sau de
poligeneza®. Elemente similare se refera atat la unele motive, cat si la procedeele
de creatie a imaginii poetice. G. Dem Teodorescu constatd asemanarea unor
jocuri si versuri cu cele existente in folclorul copiilor greco-itali cu 20-25 secole
in urma.

Faptul ca in ele se gasesc preocupari de a aduce imagini din lumea
inconjurdtoare, de a oglindi realitatea sociald dintr-o anume epoca si aspectele de
mediu specific in care copiii-si trdiesc viata constituie insa un argument puternic
in sprijinul pérerii ca, dacd procedeele stilistice ramin in general aceleasi,
fenomenul de adaptare in timp §i In spatiu si-a imprimat si continua sa-si imprime
amprenta $i asupra acestei categorii.

In randul pieselor de acest tip culese din satele de pe Jales se pot face

3 Stanca Fotino, Cantecele formule, Ramuri, Craiova, 15 decembrie 1970.
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unele diferentieri graduale.

Astfel, unele apar ca simple exercifii pentru inceputurile de invatare
a numardrii. Acestea poartd aci numele de ,turchizari”, ,infurchizari” sau
»enchezari”. Chiar numai termenii acestia locali, absenti In dictionare si in
studiile respective, vin de la inceput sa arate o contributie locald Tnsemnata in
folclorul copiilor.

Aceste ,,inturchizari” folosesc ca procedeu de creatie enumerarea de la
1 la 3; de la 1 la cinci, sau de la unu la zece, prin addugarea de sufixe ca in
exemplul: unica, donica, treica, patrica, cingara, care astfel se limiteaza intre
unu si cinci, ca numaratoare, $i continud cu recitative fara sens: ,,ungara, socote,
bocoto, Tanase, Gheorghe” sau ca in exemplul: ,,unii, donii, trenii, panii, cinii,
sava, rodii, godii, garla-n cioc!”, ori merge pana la limita ,,zece”: unica, doica,
treica, patrica, cincica, sesica, septica, optica, noica, zecica si Incheie accentuand:
,purcica”.

Uneori aceste creatii se bazeaza pe imbinarea unor silabe i cuvinte fara un
sens rational, concret, singurele conditii fiind cele de rima si ritm. lata asemenea
inturchizari: ,,ecutu, becutu, tucutu, be”; ,,fabiu, fabru, domine, entu, entu, pe,
la, pu, trec, a, se ne, a, u” sau: ,,un ara, do ara, car ara, car amis, banchis, sosoi,
cataroi, de, e, vloi, pup”.

Efecte stilistice originale se obtin §i prin asocierea versurilor constituite
din silabe fara sens cu versuri propriu-zise: unica, ,,donica, trei silcele; mati,
mati, farmecele”; ,turlui, turlui, papagal, magar”, ori: ,,una lica si dolica si treala,
portocala, murgui, murgui, calarusi dupa usi, Sandu, gainusi”.

Recitativele numaratori sunt foarte mult folosite de copii in doua categorii
de jocuri: ,,de-a pitulusu” (mijoarca cum 1i spun moldovenii) si 1n jocurile asa
zise ,,de sorti”, de alegere.

in jocul ,,De-a pitulusu” rostul recitativelor este de a masura timpul care
trece de la momentul ,,alegerii” celui care trebuie sd caute pe cei pitulati si pana
la pitularea acestora.

In cazul acestora sirul se termina cu un cuvant semnal, dupa care cautatorul
pleaca in cautare, ca mai jos: unica, donica, trenica, trei sagele, papugele, tui, tui,
pitulus! Si semnalul: ,,Cucu!” Alteori finalul e un vers semnal:

Unu, doi, trei

Pleaca lupul dupa ei

Cine nu-i gata

Dau cu lopata!

Inainte de a pleca sa se pitule, ,,pitulatii, ca si-si asigure securitatea
pitulatului, adica nu vor fi urmariti de cautatori” lanseaza imprecatia:

Cruciulita de argint

Crape-ti ochii-n doudscinci!

Cruciulita de matasa
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Crape-ti ochii-n doudsasa!

Daca te-i uita

Sa-ti moara si maica-ta!

In afard de recitativele numaratori, pentru ,alegerea” la pitulusu se
foloseste ghicirea mainii in care e o pietricicd, cu recitativul:

Ma trimise mama, tata

Sa ghicesti unde e piatra!

In timpul cautarii, pentru a provoca rasul pitulatilor si a-i descoperi astfel
mai usor, cautdtorul scandeaza:

Eu m-am pitulat

La tata su’pat.

Tata m-a aflat

Si m-a impuscat

Pusca face ,,Pac!” (striga tare)

La (cutare) in stomac.

Dupa cum se vede, la un astfel de joc, folclorul copiilor imbraca o forma
evoluata, situdndu-1 pe o treapta aproape mult de al maturilor.

Acelasi lucru vin sa-1 confirme si varietatea creatiilor menite sa stabileasca
alegerea, acei ,,sorti”. Recitativele care folosesc silabe si cuvinte fard sens se
restrang si chiar la acestea finalul e totdeauna un imperativ cu sens:

An, tan, Tina

Sa ura, cabina,

Sa uraca, lucica,

Eu ten lus,

Oul cu albusg

Si 0 boab-amara

lesi, te rog, pe us-afara!

Si in randul acestora distingem doud straturi: unul care se mentine pe
linia recitativelor numaratori si al doilea strat care cuprinde creatii evoluate si
mai ales creatii care vin sa infirme acele pareri care socotesc ca folclorul copiilor
s-ar mentine intr-un stadiu de incremenire in forme imuabile, ca atesta contrariul
si anume ca legea adaptarii si a receptivitatii folclorice la noile conditii de viata
social-istorica guverneaza si dezvoltarea folclorului infantil.

Iatd acum cateva exemple din primul strat:

Inainte de numaritoare se angajeaza urmatorul dialog foarte simplu:

- Cum dai oala, mai vecine?

- Zece lei, cu coada ei!;
dupa care urmeaza numadratoarea: un, doi, trei, ... pana la zece (reludnd-o de la
capatul sirului de copii, daca-s mai putini de zece). Celui asupra caruia au cazut
sortii lui zece i se striga: ,,Iesi, berbec!”

Alteori numaratoarea este precedatd de constatarea:
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Sade barza pe cuibar

Si numara oudle.

Deseorinumerele apar ingemanate §i intre aceste Ingemanari se intercaleaza
versuri care rimeazd cu al doilea numar ingemanat si ultimele versuri exprima
imperativul sortilor:

Una, doua,

Hai ca ploua!

Trei-patru

Hai la teatru

Cinci-sasa

Hai la masa!

Sapte-opt

Porumb copt

Noua-zece

Un pahar cu apa rece

Pe la domnul care trece

Si-o cafea amar’-amar’

Eu te rog sa iesi afar’.

Destul de interesante apar acele recitative care trebuie sa aleaga, pe rand,
in acelasi joc, doi copii. Aci, numardtoarea apare simpla la inceput si e continuata
de formulele succesive ale alegerilor, ca mai jos:

Unu, doi, trei, ... pana la zece

Un pahar cu apa rece!

Toti tiganii sa se-nece

Numai unu sa ramdie

Sa se faca praf tamdie,

Praf tamdie de colac

lesi afara, pui de drac!

Si in continuare, pentru al doilea:

Vine baba cu cazanu’

Sa boteze pe tiganu’

Si ii pune numele

An, dan, tu

Ti-ga-nu!

Unele dintre ele aduc expresii populare pline de farmec si autenticitate:

Ala-bala, portocala

Trei ori opt

Si-un sticloz

Si-o bobita mazarica

Ram-plam plic

Talpa de voinic, (in unele ,,Cruce de voinic”)”. Subliniez ,talpd de voinic”
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atat de plind de sens cand e vorba de a sublinia voinicia adevarata.

Din al doilea strat al recitativelor, cel evoluat, se desprind unele care
dovedesc capacitatea de oglindire a realitdtilor social-istorice:

Trec turci

Cu papuci

Taie cap

Dupa cap

Si pe limpede izvor

Curge sange rogior

Tu esti turc!

De altfel, ndvala si jaful turcesc sunt prezente in multe creatii ale maturilor
de pe Jales, si, asa cum o sd vedem mai departe, ele au sensibilizat profund si
folclorul copiilor de aci.

Incadrarea in actualitate pare uneori extrem de evidenta.

Unu, doi, trei pitici

Arde moara Sandovici!

Pompieri de la Baneasa

Au venit sa stinga casa.

Pompieri de la Bacau

Au aprins-o si mai rau.

Una mie suta lei

la, ma rog, pe cine vrei!

Si se poate si asa:

U.R.S.S.

Ramdnem prietene

O mie de secole.

Hazul copildresc razbate puternic in aceste recitative si constituie nota de
continut care creeaza atmosfera de buna dispozitie si veselie necesare jocului:

Burta Malai

Se urca-n tramvai

Tramvaiul porneste

Si Burta plezneste.

Sau:

Vine ursu-nfiorat

Cu pistolul incarcat

Dar nu-s cheile la mine

Ci-s la baba-n Bucuresti

Eu te rog, afar’sa iesi!

Ar mai putea fi citate multe 1n acest sens ca:

Henchi, benchi, turchiza

Prinde musca n-o lasa!
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Si:

O soparla calatoare

A-ntrebat de sarbatoare:

- Ce e azi §i ce e mdine?

- Maine-i ziua lui Ispas

Sa taiem un cdine gras.

Cateodata recitativele de ,alegere”, ,,de sorti” sunt imprumutate din
creatiile tinerilor in sufletul carora a inmugurit dragostea:

Intr-un cos cu viorele

Stateau doua pasarele

Amandoua ciripesc:

Eu pe tine te iubesc! (alegerea facandu-se pe ultimul vers).

Un fenomen caracteristic ce are loc 1n folclorul copiilor de pe Jales — si
socotesc cd are caracter de generalitate — este acela al contaminarii cu elemente
din mediul urban, fenomen explicabil prin legaturile ce se tes Intre copii prin
tabere §i excursii si atitea alte mijloace care stau la indemana copiilor de azi. lata
cateva exemple care aratd cum e atacat domeniul acesta al recitativelor de acest
fenomen:

Un marinar de la marina

Ce pe schiuri se plimba

O chinezoaica de farmec plina

Chinezeste-asa canta:

A-ne-lu, a-ne-lu
A-sau, Si-ne-vu
Se-ve-lu, Se-ve-lu
Sa te ia.
Si altul:

Doua babe gdrbovite

Stau pe canapea cinstite

Si, sorbind dintr-o cafea,

Frantuzeste-asa vorbea:

Parle-vu (fntr—o varianta ,,sparle-vu”)

Parle-vu

lesi afara tu!

Tot de data recenta si venit pe aceeasi cale este si cel urmator —in circulatie
azi— care demonstreaza insa ca unele aduc elemente din productiile orasenesti de
indoielnica valoare:

Seara, cand se lasa luna

Pe Podisul mexican

Mexicanii stau la panda

Sa vaneze un curcan
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Domnisoara Eva

A plecat din Bucuresti

Si-a lasat ca amintire

Trei cantece franfuzesti:

Unu este ,, Bebi”

Altul este ,,Cea”

Si-al treilea este

Chiar in burta dumneata.

Fenomenul contamindrii sau mai bine zis al primenirii prin contaminare,
aduce 1n recitativele pentru eliminare, alegere, sor{i, imagini realiste chiar din
mediul scolar facand din asemenea versuri un ,,auxiliar ludic” al studiului:

Chiti, Biti,

lesi la tabla!

- Nu stiu lectia, doamna draga!

- Dar de ce n-ai invatat?

- Am fost ieri la bal-mascat.

- Bal mascat iti trebuie tie?

Hai cu min’la cancelarie

Sa-ti dau unu’la purtare

Si un doi la geografie.

Si imperativul: ,,Iesi afara, bal-maschie!”

Aspectul cel mai elevat al folclorului copiilor 1l constituie, aga cum indica
cercetarile, literatura propriu-zisa.

Daca procedeele stilistice utilizate si in cadrul acestei specii sunt comune
cu ale cantecelor formule si ale recitativelor-numaratori, continutul tematic al
acestei categorii difera mult, in aceasta constand si elementul de noutate pe care-1
pot aduce. Tocmai de aceea, ca si recitativele numaratori i aceasta categorie se
bucura de o mare varietate si bogatii.

Din multitudinea celor notate din satele de pe Jales, voi alege doar cateva
care constituie nota specifica a vaii, desi s-ar putea prezenta multe din cele care
amintesc aspecte din procesul muncii (,,Zidul”, ,Itele”, ,,Dracul in canepa”,
,Boboceii mamii”); altele care imita aspecte din viata animalelor (,,Puia gaia”,
,»Closca cu pui”, ,,Ursu’ doarme™), ca si ghicitori si jocuri de cuvinte pe care le
intdlnim frecvent in acest gen folcloric 1n piese de larga circulatie.

In aceasti alegere am gasit unele in care aspecte ale realititii sociale apar
pregnant reliefate:

- Cati copii ai mai tigane? (cutare?)

- Doi la oi,

Doi la boi,

Doi la curte la ciocoi

Si Ciurila si Burila
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Si Matei cu Dosoteli,

Stau la foc ca-s mititei,

Vai saracii! Vai de ei!

Ocupatia locala a olaritului, practicata in trecut de un numar mare de
gospodarii din Arcani, e mentionatd de strigdtul cu care Incep unele jocuri in
cerc:

,,Cu pdmant din Drumu’ Mare”, Drumu’ Mare fiind locul unde olarii locali
gdseau cea mai buna argild pentru vasele din lut ars.

La fel, folosirea copiilor la pascutul vitelor e atestatd de strigatul
sacadat:

Pitpalaca mulge vaca

Carstoiul bate badaiul.

Intre elementele de noutate pe care folclorul copiilor de pe Jales le aduce
in marea comoard gorjeana si nationald, element pe care-l consideram unic
este asa-zisul cantec al ,,Toconelelor”, creatie a copiilor din Campofeni. Acesta
constituie o atestare puternicd a efectului negativ al postului indelungat — cu
strictete pastrat aci — asupra copiilor, concretizat intr-un obicei a carui vechime
nu poate fi stabilita. Joi, inainte de Pasti, In amurg, cete de copii aleargd pe ulita
bisericii. Cel mai iute urca in clopotnitd si incepe sa bata toaca. Ceilalti, saltdnd
intr-un picior, scandeaza in cor:

Toco-toconelele,

Azi is Joimarelele,

Poimaine-s Pastelele!

Da-le-ncolo de urzici

Ca-s mai bune oua dulci.

Alteori apare si adaosul:

Cate-un ou rosu la Pasti,

Sa-l mancam cu cozonaci.

O alta variantd e dovada bucuriei exuberante cu care copiii intampina
primavara care le aduce nu numai viorele ci si laptele mielelor si oudle dulci in
locul urzicilor de care par satui:

Toco-toconelele

Au dat viorelele

Si fatara mielele!

Da-le-ncolo de urzici

Ca-s mai bune oua dulci.

O manifestare folclorica menita sa antreneze intreaga colectivitate siteasca
in fastul sarbatoresc al anumitor zile de petrecere este acel cunoscut ,,sac” aruncat
in acea ,,strigare peste sat”, obicei practicat si azi de maturi In unele zone adanc
pastratoare ale traditiei folclorice.

in zona J alesului acest ,,sac” a fost preluat de folclorul copiilor din acela
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al maturilor. Si, pare-se si in zonele limitrofe. In ., Tineretea lui Brancusi”, V. G.
Paleolog da un asemenea ,,sac” din zona Bistricioarei, ocazionat de o fracturd la
mana suferita de copilul Brancusi la 6 ani, In urma caderii dintr-un cires. Cu mana
pusd in scandurele de baba Evdochia din Gureni, Costache trebuia sa adauge la
durerile fracturii ,,sdcul” copiilor din sat care-1 scandau asa:

Costache, Costache!

Cine ti-a rup cotul, cotocul?

- lagu Ciregagu!

- Unde-i lagu Ciresagu? s.a.m.d.

Pe Jales, acel ,,sac” din strigarea peste sat preluat de la maturi din vreme
ce nu se mai stie, este un exuberant strigat primavaratec de incredere 1n viata, In
roadele muncii proprii.

Cele cateva variante notate de la un batran de 87 de ani, de la o batrana
de 84 de ani, de la un barbat de 48 de ani si o femeie de 38 de ani, au, in general,
acelasi continut, diferind putin doar ca forma. Practica acestuia avea loc Tn noaptea
lasatului postului de Pasti cand se faceau tutdici si varteje in care se dddeau copiii
strigdnd pentru cei rdmasi acasa:

Aos, maies, maies!

- Ce ti-e maies, maies?

- Gainile mele ouatoare

Si-ale tale curcurezatoare!

- Gainile mele oua-n cuibar

Si-ale tale-n Feregar (loc din padurea din Campofeni)

- Gainile mele fac ouale cat drugile

Si-ale tale cat nucile!

- Canepa mea creste mare cat casa

Si verde ca matasa

Eu is mai mare §i mai tare

Si-o sa ma duci acu-n spinare.

Dacad incadram acest ,,sdc” in peisajul nocturn la lumina focurilor de langa
tutdici sau varteje si avem auscultatea repetdrii lui pe cuprinsul unui Intreg sat,
ii putem intelege pe deplin functia de dinamizare a vietii satului intr-un moment
festiv, acea chemare rascolitoare la increderea in propria forta, atunci cand sevele
primaverii stau gata sa irumpa.

Un alt element specific pe care-1 aduce folclorul copiilor de pe Jales, si
care pune in lumind nalta etica a folclorului nostru, il constituie preluarea si
adaptarea, prin dramatizare, a unor elemente de basm si balada.

,»Alo, trap, trap!” 1i spune unui joc in care tema este lupta dintre Fat-
Frumos si zmeii basmelor noastre.

Personajele din joc:  Un gradinar,

Fat-Frumos,
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Zmeul,
Florile (dese si numite de gradinar).

Gradinarul, intre flori.

Dintr-o parte apare Fat-Frumos, din cealalta, zmeul.

Fat-Frumos: Alo, trap, trap!

Gradinarul: - Cine-i?

- Fat-Frumos!
- Ce vrei?
- O floare.
- Ce fel de floare?
- Mirositoare.
- Cum ii zice?
- Busuioc.
- Avem (Copiii care poartd numele respectiv trec de partea lui Fat-
Frumos).
Urmeaza zmeul: Alo, trap, trap!
Gradinarul: - Cine-i?
- Zmeul!
- Ce vrei?
- O floare!
- Ce fel de floare?
- Intepatoare (muscatoare).
- Cum ii zice?
- Urzica!
- Avem pe langd gard! (Copiii cu acest nume trec de partea
zmeului).

Tot asa dialogul continud, gradinarul avand grija fie sa repartizeze pe
copiii cei mai vartosi de partea lui Fat-Frumos, fie in numar mai mare.

Dupa ce toate ,,florile” au trecut la cele doud capetenii, incepe lupta prin
»smulgere” (tragere), din care Fat-Frumos iese biruitor si in final, gradinarul
rosteste:

De acum, in gradina mea

Fat-Frumos poate intra

Zmeul n-are ce cauta.

Tema luptei dintre Bine si Rau, generald basmelor noastre, si triumful
Binelui ca final al acestei lupte — una din semnele cele mai elocvente ale
optimismului romanesc — apar destul de evident.

Multe balade de pe Jales pastreazd in continutul lor tematic amintirea
tragica a navalirilor turcesti, rapirile, uciderile. Dintre acestea copiii au preluat,
dramatizand 1n jocurile lor balada ,,Sus in varful dealului”, in circulatie aci in
cinci variante, trei cu titlul ,,Pe culmile dealului”, una ,,Sus 1n varful muntelui”
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si alta ,,Cantec batranesc”. Dintre acestea, patru au un confinut mai complex si
in toate este vorba de tentativa de rdpire a fetei Sdndulesei sau Radulesei, fara
reusita insd, deoarece fie ca fata se sinucide, fie cd mama ii inseala pe turci cu un
mormant improvizat.
Pentru a demonstra fidelitatea preluarii in jocurile lor a continutului baladei
iata, mai jos, continutul celei mai simple variante cules de la o informatoare de 80
de ani si apoi jocul copiilor.
Pe culmita dealului — cum incepe balada —
Trec turcii-mparatului
La fetita Sandului.
Acasd gasesc pe Sdnduleasd, mama fetei, careia i cer fata.
Aceasta 11 anuntd ca fata a murit insa ei nu cred fiindca vad ,,cusatura pe
masa si oglinjoara-n fereastra”. Pentru a-i convinge, Sanduleasa 1i invita:
Daca nu-mi credeti cuvantul,
Veniti sa-i vedeti mormantul
La tufa de leustean
Unde-i pamantul viclean.
Jocul copiilor apare astfel:
Mai multi copii In cerc, iar departe cativa stau cu spatele intors si ochii
acoperiti.
Din mijloc, unul rosteste ritmat Intinzadnd mana catre fiecare copil din cerc
odata cu rostirea unui grup silabic ritmat:
Sus in varful muntelui
La castelul Sandului (Radului, Grecului)
Sandu are o fetita
Si frumoasa mai era
llenuga o chema (Fata la care se ajunge cu ultima silaba iese din rand).
Si apoi se continud:
Intr-o zi de dimineata
Fata iese la fereastra.
Ilenuta se Intoarce catre urmatoarea din joc anuntand-o:
I-auzi maiculita mea
Ca vin turcii si ma ia!
Fuge si se ascunde dupa o fata din rand.
Apare grupul de copii (turcii), unul din ei rostind:
- Buna ziua Jupaneasa!
Unde-i fata cea frumoasa?
Mama: Fata, fata cea frumoasa
E-ngropata dupa casa!
Daca nu-mi credeti cuvantul,
Haideti sa-i vedeti mormantul.
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Copiii (turcii): Pleznind din palme si scandand:

Sapte mdini, sapte lopefi,

Or sa te taie-n bucati

Daca fata n-o arati!

Alearga dupa ea prin spatele celor din cerc si daca n-o prind pana la locul
unde-i ascunsa Ilenuta, trec din nou 1n asteptare.

Aceasta preluare si adaptare spontand in care n-a intervenit nimic altceva
decat imboldul launtric a ceea ce are mai scump si nobil sufletul copilaresc —
acea puritate etica — constituie, credem, dovada cea mai elocventa a valentelor
educative multiple ale folclorului si totodatd e demonstratia evidentd a procesului
de transformare a elementelor traditionale, proces ce se manifestd intens intr-
un sens ascendent §i care imprima reale valori estetice folclorului copiilor, prin
receptivitatea sa la nou.

Desigur, in complexitatea de probleme pe care le ridica o cercetare zonala,
un loc de seama il ocupa problema acelor elemente de geneza, sau mai bine zis
de stimulare a creatiei folclorice infantile dintr-o zona in care el se manifesta
bogat.

In ce priveste zona Jalesului, aceasta isi are explicatia in traditia sezéitorii,
care incepand din august si pand toamna tarziu, se desfasura afara, in marginea
drumului, la foc, in vetre vechi si apoi trecea in casa. Copiii, nelipsiti de aci,
isi desfasurau jocurile lor nestingheriti de nimeni, invatau altele de la cei mai
in varstd, ascultau basme ori balade, Invatau cantece pe care apoi le preluau si
ducand partea lor de contributii prin adaptarea unora la puterea lor de intelegere
si la jocurile lor.

Aci, la aceste sezatori si-au facut exercitiul poetic generatii dupa generatii
si exercifiul acesta a inceput de la acele cantece-formule sau recitative numaratori
de la care s-a trecut la folclorul literar adevarat. De aceea, cred ca una din cele mai
de seama concluzii pe care le va statornici cercetarea zonald a folclorului copiilor
din Gorj va fi aceea a raportului direct — matematic as indrazni sa anticipez — intre
bogatia creatiei folclorului a copiilor si cea matura din zona respectiva.

Elementele acestea de geneza imprima de altfel si particularitatile zonale,
particularitati care constituie o dovada in plus a puterii creatoare a poporului
nostru, manifestandu-se nu numai pe arii geografice restranse, ci si pe cicluri de
viata.

Si poate cd acesta trebuie sa constituie si imboldul de a-1 culege si cerceta,
alaturi de acela ca, astdzi cand se cautd mijloace de educatie libera la copii si
avem acest mijloc ca o floare rard crescutd in gradina de minuni a comorilor
strabune — cu multiple si variate valente educative — e o datorie de a-I folosi, dupa
cum un opus al folclorului infantil poate constitui una dintre cele mai bogate
surse pentru cercetdtorii psihologiei acestei varste.

Cercetarea aspectelor zonale vine nu numai sd potenteze adevarul ca
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folclorul copiilor este parte integrantd din patrimoniul cultural al poporului
nostru, afirmandu-se ca un gen aparte, cu un continut si un mod de realizare
artisticd proprie, ci si cd, prin aceste particularitati zonale, da dovada de o mare
vitalitate Tncadrandu-se astfel in acel flux continuu al , tineretii fara batranete” si
al ,,vietii fara de moarte”, cu care, din veac in veac, paseste viguros spre vesnicie,
creatia noastrd populara.




