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Pictura murala de la Manastirea Tismana

Ion Popescu-Bradiceni

Cercetarea ansamblurilor murale pastrate, incepand cu bolnita Bistritei (1520)
si Incheind cu Tismana (1564) ne ingaduie sa afirmam existenta unei viziuni
artistice Tnrudite la autorii decorurilor; tipologia asemanatoare a figurilor a caror
fizionomie este 1n acelasi timp diferitd de aceea greceasca, desenul corect, lipsa
contrastelor cromatice puternice intre partile umbrite si cele luminate, evitarea
acordurilor de culori complementare si preferinta pentru o armonie discreta de
tonuri potolite. Ca pretutindeni, in zona aflatd sub influenta artei bizantine, pe
teritoriul Romaniei se disting in Evul Mediu, trei ipostaze si respectiv trei tehnici
principale in care s-a manifestat pictura: fresca, icoana pe lemn, miniatura. Daca
fresca impodobea in intregime peretii interiori ai bisericilor, icoana pe lemn
distribuita pe panouri pictate alcatuia asa-zisul iconostas (catapeteasma), care
desparte, ca un perete, naosul de altar. Originile icoanei — simtim nevoia sa ne
amintim — le aflam din prefigurarile Vechiului Testament care s-au implinit in
Noul Testament, infatisand si schitdnd mai dinainte pe cele viitoare: icoana crucii,
fauritd de Moise cand a ridicat sarpele in pustie, folositoare spre preinchipuirea
Adevarului, ca chip si umbra a celor viitoare; Maica Domnului simbolizata de
chivotul legii. Hotarul dintre lumea divina-vesnica si lumea umana-trecatoare
este consideratd de Sfintii Parinti a fi iconostasul. Pictura icoanelor de pe
iconostas ajuta la intelegerea sensului Liturghiei si a scopului sau care consta in
unirea credinciosilor cu Hristos, a pamantului cu cerul. Icoanele au fost asezate
pe iconostas in special dupa perioada iconoclasta (843). Originea iconostasului
provine din Vechiul Testament (Iesirea) sub forma de perdea sau val numit in
Septuaginta Katapeteasma, pentru a separa sfanta de sfanta sfintelor. Icoanele
care alcatuiesc iconostasul se gasesc intr-o stransa unitate teologica cu scopul de
a oferi credinciosilor un rezumat al iconografiei bisericesti in cele mai importante
din Vechiul si Noul Testament; e trasatura de unire intre Vechiul Testament,
reprezentat pe catapeteasma prin prooroci care l-au prevestit si au Intretinut in
mijlocul poporului speranta in venirea Lui si intre Noul Testament reprezentat
aici prin Sfintii Apostoli si recapitulata prin episoadele ei cele mai importante, de
la momentul Bunei Vestiri, pana in momentul culminant al Rastignirii, Patimii si
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mortii lui Hristos, prin care s-a realizat de fapt mantuirea lumii, moment infatisat
sus pe Crucea Rastignirii, agezatd pe partea cea mai 1naltd si centrald a tamplei.
Datand profetilor biblici, vorbitori ai filosofiei, consista in etica aspiratiei catre
bine si a combaterii Raului. ,,Profetul este suprema fortd (morald) din societate
— subliniaza Ion Banu — prin virtutea sa de a se insera in constiinta oamenilor,
de a-1 lumina asupra evenimentelor si, in cele din urma, de a deveni exponentul
congtiintei sociale, colective”. Amos, Hoseia (Ozeea), lesaiahu (Isaia), Nicaiahu
(Mica sau Miheia), Telania (Sofonie) si Nahum (Naum), Irmiyahu (Ieremia),
Ovadia (Obadia), Iehezcheil (Iezechil), Hababuc (Avacum), Hagai (Agheu),
Zeharia (Zaharia), Joel (Joil), Iona, Malahi (Maleahi) au modificat cursul istoriei
prin darul lor de a rascoli constiintele si de a face ca sentintele lor sa capete taria
unor imperative categorice.

Tot la Tismana, in secolul al XIV-lea doua din piesele de broderie: un epitrahil
si o bedernita reprezinta: cel dintai ,,0 suprafatd decoratd abundent cu motive
geometrice, un fel de arabescuri ce incadreaza 80 de medalioane dispuse perechi,
in care apar chipuri de sfinti, teologi, monahi, ingeri, materialul folosit fiind firul
de aur si de argint cusut pe suport de matase albastra; cea de-a doua o compozitie
,coborarea la iad (Anastasis), fondul fiind si aici bogat decorat ci motive vegetale,
iar chenarul fiind format din vrejuri meandrice si semipalmate, pe nimburi fiind
fixate si perle — procedeu ce va capata amploare mai ales in perioada de declin a
acestei arte (secolele XVII-XVIII).

In secolul al XV-lea, tot la Tismana gasim exprimati viguros arta metalelor in
ferecaturile tetraevanghelierului caligrafiat de Nicodim de la Tismana, datdnd din
anii 1404-1405. ,In afard de orice influenta gotica, imitdnd deopotriva modelele
bizantino-balcanice, aceastd piesa este bogat ornamentata cu scene figurative si
cu motive vegetale. Pe una din scoarte este redata scena Rastignirii; lisus pe cruce
este Incadrat de Maria si de loan Evanghelistul impovérati de durere. Daca trupul
lui Iisus este disproportionat si diform, cel al Mariei este zvelt si frumos drapat,
faldurile alcatuind un decor elegant; Scena este limitatd de un chenar format
din portrete de sfinti incadrati de arcade trilobate. Cealalta scoarta reprezinta o
Pogorare la iad (Anastasis). Cristos cu o cruce pe umar intinde mana lui Adam,
aflat Intr-un sarcofag, si calca peste Hades. Chenarul este format de astadata de o
impletitura intrerupta din loc in loc de bumbi puternic reliefati”. Asupra trasaturilor
stilistice ale ferecaturii de la Tismana vom face cateva observatii. Aceasta
ferecatura ramane un martor pretios al faptului ca arta romaneasca asimilase in
mod creator schemele si elementele de morfologie artisticd din lumea bizantino-
balcanici, topindu-le in sinteze cu particularitatile proprii. Intr-o masura chiar
mai mare decat pictura si broderia epocii, ferecatura de la Tismana va deveni
prototip pentru toate piesele de acest gen lucrate in secolele urmatoare.

La Tismana secolului al XVII-lea, s-au resimtit influentele scolii de la Hurez.
Temele sunt patrunse de suflul viu al realitatii. Imaginile religioase sunt tratate
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ca niste scene luate din viata. Personajele incep sa imbrace costume dupd moda
vremii, evenimentele biblice incep sa se produca in ambiantd locald; elementele
din folclor, din obiceiurile pamantului se infiltreaza, dand culoare, iar uneori si
haz, temelor traditionale. Interesul pentru amanunte, narativismul impins pana
la prolixitate, ca sd nu mai vorbim despre pasiunea pentru decorativ, sunt toate
acestea insusiri ale unui limbaj nou, poate mai plebeu, poate lipsit de aura de
noblete a picturii aulice din trecut, dar mai viguros, mai suculent, mai plin de
savoare. In inca o broderie (un epitaf) influenta barocului este de necontestat, este
vizibila aceeasi propensiune spre decorativ: nimburi mari, contururi punctate cu
perle, falduri bogat desfasurate, in acest Epitaf de la Tismana, campul broderiei
este ocupat de doud scene 1n loc de una cum se obisnuia. Acestea sunt Coborarea
de pe cruce si Plangerea lui Cristos despartite una de alta printr-un spatiu foarte
ingust. Din aceastd cauzd persoanele sunt inghesuite unele in altele, iar ingerii,
care 1n epitafurile vechi ocupau un spatiu destul de mare, au fost aici aproape
eliminati, sau mai precis transferati in afara inscriptiei de pomenire, unde busturile
lor inscrise in medalioane formeaza un fel de chenar. In secolul al XVIII-lea,
pictura de bisericd va purta amprenta stilului brancovenesc. Societatea vremii
incepe sa zamisleascad opere care reprezinta ,,cand vechiul intr-o forma noua de
imitatie, cand noul in vechi straie mostenite™.

O nota de eclectism este desigur in aceste cazuri, inevitabila, asa cum inevitabil
este si caracterul contradictoriu care face din arta epocii o arta cu chip dublu; se
intelege prin dublicitate alaturarea de artd aulica si artd populara neomentalitar.

Desi sub registrul icoanelor imparatesti se mai zugravesc teme din istoria
biblicad a Vechiului Testament aflandu-se in legatura simbolica cu jertfa Legii
noi (slujirea la templu a preotului Zaharia, indlarea sarpelui de arama in pustie,
in Numerii 21-8 si Ioan 3,14) , ca simbol (tip) al Crucii salvatoare, Sacrificiul
lui Avraam (Facere cap.22), ca preinchipuire a jertfirii Fiului lui Dumnezeu
pentru lume si ofranda de paine si vin adusd de Melchisedec de catre Salem,
regele lerusalimului (Facere 14,17-20), ca preinchipuirea Jertfei Euharistice ; in
acelasi iconostas, conturat ferm prin vestitele erminii, in registrul de deasupra
sunt agezate icoanele cu 12 dintre proorocii mari si mici ai Vechiului Testament,
avand Tn mijloc icoana Maicii Domnului cu Pruncul lisus; desi Sfanta Treime
care era evocata, indirect, sub forma celor trei ingeri pe care ii ospateaza Avraam
in scena Cina din Mamvri (Filoxenia lui Avraam), va fi inlocuitd cu Treimea
Savaot-Tatal (cel vechi de zile), Sfant Duh in chip de porumbel si lisus; este
relevant sa observam ca in secolul al XVIII-lea si la Tismana, pictura va regasi
suficiente resurse interne i externe pentru a supravietui, transformandu-se treptat
si pentru a ajunge la o noua calitate.

Dintr-o generatie mai tanara, activi in deceniile de la mijlocul veacului, sunt
Grigore Ranite care picteaza la Tismana, in 1732, impreund cu Gheorghe, Tudor
si Vasile Diaconu. Peste un an (1733), Ranite zugravea biserica din Vadeni —
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Térgu-Jiu, ca dupa aceea sa treaca in Transilvania.

Toti acesti artisti, cu constiinta valorii si a demnitatii profesionale, semnandu-
si opera colectiva — individualismul inca nu functioneaza, dar spre asta se merge
— fac parte din scoala de la Hurez si obiectivele la care-si aduc contributia sunt
plasate in mediul monastic. Necesitatea de a se tine de canoane, de a aplica
programe inspirate din viata, din practicile si istoricul monahismului mai este
aici de rigoare. Cu a doua jumadtate a veacului insd, cand ctitorii incep sa fie In
numar covarsitor, micii boieri, tArgovetii si chiar taranii, artistul 1si permite sa-
si ia libertdti sa dea frau fanteziei. Ceea ce in trecut era exceptie devine acum
regula.

Inovatiile sunt de continut si de forma deopotriva. Purtatorii lor sunt puzderia
de zugravi ai epocii postbrancovenesti, recrutati dintre mireni si din cinul preotesc
(preoti, diaconi, dascali). Unii au rdmas anonimi, dar alfii au avut grija sa-si
incondeeze numele pe ziduri. Popa Gheorghe, Dima Dragomir, Rafail (calugér),
Grigore, Manole, Dinu din Craiova, Mihai din Targu-Jiu sunt dintre acestia.

Reprezentarea Sfintei Treimi. Sfdnta Treime apare in iconografia bisericeasca
in doud forme:

1. Cea dintai e Filoxenia (iubirea de strdini sau ospetia) lui Avraam, inspirata
din aratarea lui Dumnezeu sub chipul celor trei barbati la stejarul din Mamvri
(Facere 18 si urm.). Trei Ingeri stau asezati n jurul unei mese, zugraviti pe un
fond de arhitectura. Uneori, Avraam si Sara stau la dreapta ingerului din mijloc
care tine in stdnga, ca si ceilalti, bagheta de aur a ingerilor. Pe masa se vad paini
si fructe, iar uneori si amfore. Uneori, dedesubtul scenei centrale, in primul plan,
se vede un barbat care junghie taurul cu care Avraam a pregatit masa divinilor
oaspeti (asa de exemplu, in nartexul bisericii de la Tismana, sec. XVIII).

Filoxenia poate fi pictatd si in altar cand rdmane spatiu liber la una din
extremitatile de nord sau de sud ale registrului cu Cortul Marturiei. Aceasta tema
din Vechiul Testament o gasim ilustratd in pictura rusd, in stralucita icoand a lui
Rubliov (sec. XV) consideratd model iconografic, ,,/coana Icoanelor”.

Icoana reprezinta sub chipul a trei ingeri pe cei trei oaspeti veniti la Avraam
(Facere 18, 1-15). Ei formeaza ,,Stfatul cel vesnic”, asa cum stau asezati in jurul
unei mese pe care se afld un potir cu struguri. Cei trei au aripile adunate, capetele
inclinate ca in adanca si indelungd meditatie. Corpurile foarte alungite si zvelte,
invesmantate in clasica tinutd, camasa stransd langd gat, cu falduri si maneci
bogate si un fel de togd, aruncata pe-un umar, cdzand bogat in falduri pe trup
pana jos si acoperind numai un brat. Mainile lungi, fine, sprijinite de masa arata
parca pamantul. in mana stanga au bagheta lung si subtire cu care sunt zugraviti,
in general, ingerii. Din chipurile lor transpare o liniste ca o rasfrangere din
linistea vesnicei odihne. Capetele inclinate sunt inconjurate de aureole. Aripile
si aureolele acopera spatiul parcd pentru a centra figurile, lasand abia vazute
pe fundal, departe, o constructie, transpunere sub forma de palat a colibei lui
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Avraam si stejarul din Mamuvri, si el inclinat ca de o suflare de vant. Chipul Sarei
si al lui Avraam sunt abia schitate undeva, departe, la poalele cladirii, atentia
pictorului concentrandu-se asupra planului principal al icoanei: prezenta celor
trei oaspeti dumnezeiesti. Coloritul icoanei, amestec de rosu purpuriu, albastru
dens, liliachiu, roz-pal, argintiu si auriul nimburilor si toatd lumina care pare
ca izvoraste din fundal si din Intreaga icoana, totul degaja o stare de bucurie a
harului.

2. A doua reprezentare a Sfintei Treimi infatiseaza pe Cel Vechi de Zile,
Dumnezeu-Tatal (in viziunea lui Daniil 7,9) sub chipul unui batran cu parul si
barba albe, asezat pe o banca alaturi de Mdantuitorul care are chipul unui barbat
tanar si avand intre Ei, indltdndu-se in mijloc, Crucea, peste care pluteste Sfantul
Dubh sub forma de porumbel. Din Gestul de ridicare a mainii drepte pe care-1 fac
amandoi, Tatal si Fiul, Ei par prinsi Intr-o convorbire. Astfel sunt infatisati in
prima icoand din ansamblul Acatistului Maicii Domnului de pe zidul de sud, cu
pictura exterioara, de la Tismana. Pe partea de sus a ovalului, care serveste de
fundal Crucii si Sfantului Duh, se vede un chenar lat, de culoare inchisa, pe care
se proiecteaza chipuri de serafimi. Scena aceasta e reprezentata foarte asemanator
la Manastirea Dragomirna (sec. XVII). Acest mod de reprezentare a fost pus in
legitura cu influente occidentale; 11 gasim insd si pe icoane rusesti din secolul
XVI. Se observa insa ca, in bisericile mai noi, s-a generalizat reprezentarea Sfintei
Treimi astfel: Dumnezeu-Tatdl asezat pe norii cerului sub chipul Celui Vechi de
Zile, batran, cu plete si barba alba, tindnd sceptrul Tn mand; are in dreapta Sa pe
Fiul Sau, avand chipul unui barbat matur; El binecuvanteaza cu mana dreapta,
iar cu mana stanga tine Sfanta Evanghelie; deasupra lor pluteste sub chip de
porumbel Duhul Sfant, iar intre Ei se afla globul pamantesc .

Pasind 1n naos, intrdm in universul pictural al mesterilor din sec. al XVIII-
lea. Pe zugravii iscdlifi pe pisanie sau pe turld i-am intalnit, razleti, lucrand si
la alte monumente ale Olteniei. Astfel, Ranite Gligorie a mai lucrat la Govora
si Vadeni, Gheorghie la Polovragi, Tudor la Baia de Arama. Cat despre Vasile
Diaconu, el avea sa joace un rol deosebit in perioada urmatoare, cand parasind
Oltenia, fundeaza o scoald romaneasca in Banat, la Gradistea Mare, unde preda
si mestesugul zugraviei.

Programul iconografic este cel clasic, culminand cu Pantocratorul din cupola,
cu cetele ingeresti, prorocii i evanghelistii dispusi pe turld, urmati pe peretii
naosului de trei registre cu episoade din viata lui lisus, despartite printr-un sir
de medalioane de registrul inferior al teoriei de sfinti — intre care locul dominant
revine celor militari. Doud mari scene cu un numar imens de personaje ocupa
parte superioard a peretelui de vest: Duminica Tuturor Sfintilor i, dedesubt,
Adormirea Maicii Domnului.

Compozitiile din ciclul patimilor sunt un bun exemplu pentru urmarirea
evolutiei picturii murale 1n cei aproape doud sute de ani scursi de la zugravirea
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pronaosului. Spatiul sintetic si abstract este inlocuit aici cu un peisaj bogat,
semanat cu detalii pitoresti, ca stancile accidentate, vegetatia marunta, cetati
sau cladiri. Diversitatea atitudinilor atinge uneori un dramatism expresionist
(Uciderea Pruncilor si Rastignirea, in absida nordica). Se multiplica elementele
de detaliu asupra vietii cotidiene; in scena nasterii lui lisus (absida nordica)
participd un tanar pastor cu clop si altul mai in varsta, cu caciula de blana, iar doua
femei scaldd pruncul intr-o cristelnita cizelata in felul argintariilor din vremea lui
Constantin Brancoveanu. Dar in privinta mestesugului zugraviei, ductul unghiular
al draperiilor nu mai reuseste sa redea volumele, iar zugravii au uitat si stiinta
valordrii culorilor. Pe de alta parte, scenele mari pierd din monumentalitate prin
tendinta exagerata de ornamentare a fiecarei suprafete in parte. Dar picturii nu
1 se pot nega unele calititi decorative, accentuate si de folosirea cu prisosinta a
aurului la vesminte, armuri si aureole. Dominanta coloristica este acordul de rosu
si albastru, 1n registrele mediane si aurul, pe turla si in registrul mare de jos.

Portretele votive sunt dispuse pe tot peretele vestic, cuprinzand si firidele
de pe laturile de nord si de sud ale naosului. Pe panoul din dreapta usii este
reprezentat ctitorul picturilor din 1564, vornicul Nedelco Balaceanu, tindnd in
maini modelul bisericii, impreuna cu sotia sa Anca si un copil, urmati de Teodor
Vel Ban cu sotia sa Voica, apoi de egumenul manastirii din vremea pictarii ei,
Ioan Arhimandritul.

O biserica absolut identica {in Tn maini si ctitorii de pe panoul din stanga usii
— doi voievozi incoronati. In jurul acestor doud personaje se duc inca cele mai vii
discutii. S-a sustinut ca ei ar reprezenta pe Radu I si Mircea cel Batran, ctitorii
primei biserici de la Tismana; aga mentionau si inscriptiile repictate in ulei la 1844.
Dar atunci cand stratul de ulei a fost indepartat, lucrurile au devenit mai putin
clare, deoarece In vreme ce numele de Mircea s-a gasit efectiv si pe fresca veche,
inscriptia celui de-al doilea domnitor se stersese cu totul. Luand in consideratie
argumente de ordin istoric, cat si prezenta portretelor domnitelor din pronaos,
pare mai plauzibild ipoteza ca cei doi domni din acest panou sunt Petre cel Tanar
(al carui nume s-a sters) si tatdl sdu, Mircea Ciobanul. Lui Petru cel Tanar 1i
cere vornicul Nedelco <<voe si carte domneascd>> pentru a zugravi biserica, iar
domnitele din pronaos au fost identificate ca facand parte din familia lui. Unele
asemandri cu portretele acelorasi domnitori din manastirea Snagov, executate cu
un an Inainte, intaresc aceastd supozitie. Rdmane nerezolvata problema de ce
pictorul nu a reprezentat printre ctitori si pe Radu cel Mare, al carui nume este
pomenit in pisanie, ca cel ce a rezidit biserica. Cat despre Nicodim, locul lui
este n randul sfintilor; 1l gasim deci pictat pe piciorul arcului de rasarit al turlei,
in colful dinspre absida de nord. Reprezentarea este desigur conventionald, dar
printre odoarele pe care le poartd, mesterul nu a uitat sd zugraveasca bedernita.

Sirul portretelor votive de pe panoul din stdnga usii se continua in firida sudica
cu Stanca Glogoveanu, cu Mihail Glogoveanu si cu unicul lor copil Stefan.
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Frescele de la 1766, datorate lui Dimitrie Diaconu, extrase de pe peretii
exonartexului, pot fi indeaproape privite in muzeul manastirii, ca si in friza care
ocoleste sdlile parterului si etajului constructiilor monastice. Ele nu difera ca stil
fata de picturile din naos, vadesc nsd o mai mare uscaciune in grafismul lor.
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