291

Caucul,
obiect de arta populara

Janeta Ciocan

Rezumat

Caucul, un mic obiect din aria celor ce fac inventarul stanei, face parte
dintre acele obiecte prin care autori anonimi au reusit sa demonstreze unicitatea
artei populare romanesti. Impodobit in perfectd armonie cu destinatia sa,
obiectul, desi de dimensiuni reduse este considerat un document de mare valoare
a patrimoniului etnografic si de arta populara, ce ne reveleaza dovezi de mare
vechime a ocupatiilor traditionale, dar si harul creator al fauritorilor de valori
artistice de mare frumusete si incarcaturd emotionald.

Cuvinte-cheie: cauc, cana, lemn, forma, décor, motive

Indiferent de zona etnografica din care provin, obiectele din gospodaria
taraneascd, din orice material ar fi confectionate, evidentiazd simtul pentru
frumos al taranului roman. Obiectele din lemn sunt cele care subliniaza cel
mai bine acest fapt. Georgeta Stoica si Boris Zderciuc in lucrarea ,,Crestaturi
in lemn in arta populard romaneasca” afirmau: ”In dragostea lui pentru frumos,
pentru decorativ, taranul roman Tmpodobeste obiectele de lemn intr-o perfecta
armonie cu destinatia lor. Aceastd legdturd organica intre latura estetica si cea
practica — trasatura generala a artei noastre populare — se oglindeste in faptul ca
anumite genuri si categorii de obiecte sunt mai bogat ornamentate, in decorul
lor predominand anumite motive, precum si prin faptul cd suprafetele decorate
(campii ornamentali) sunt conditionate de functia obiectului respectiv’'.

Asa cum arata cercetdrile, caucul este o ,,cana din lemn de paltin, cires,
prun, tei sau fag, purtata la curea de catre ciobani, cioplitd intr-o mare diversitate
de forme, cu decoratie bogata™2. In nordul Transilvaniei caucul este cunoscut si
sub numele de ,,cand de padurar” sau ,,lingura de baut apa” si potrivit cercetarilor
lui Cristian Micu ,,capacea, capcea, caus, ulce, cupa, coruga, banita™. Obiectul
s-a ndscut Tnh mana celor ce si-au petrecut cea mai mare parte a vietii Insotind
turmele de mioare pe costisele muntelui sau prin paduri. Caucul este un obiect

1 Georgeta Stoica, Boris Zderciuc. Crestaturi in lemn in arta populara romaneascd, Bucuresti
1967. Ed. Meridiane

2 Idem

3 Cristian Micu Aspecte privind caucele din Transilvania Anuarul Muzeului Etnografic al
Transilvaniei Cluj Napoca 2000, Ed. Madiamira
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utilitar ce face parte din categoria ustensilelor pastorale dar l-am intalnit si la
ciurdarii care pasc vitele in zonele deluroase si montane. In cele mai multe cazuri,
caucul era folosit de pastori, ciurdari, padurari, paznici sau muncitori forestieri?,
care prin natura ocupatiei lor sunt plecati, din vatra satului perioade lungi de
timp find obligati sa foloseasca izvoare sau alte surse de apa neamenajate gasite
ocazional.

Cercetatorii etnografi considera piesele adevarate sculpturi. Paul Petrescu
subliniaza faptul ca in afara grinzilor de la case, recunoscute si ele cu greu a
avea caracterul unor sculpturi, sau a stalpilor de pridvor se adauga ,,formele mai
complicate ale unor adevarate < obiecte > de sculpturd moderna caracterizate
mai ales prin faptul ca sunt lucrate dintr-o singura bucata. Domnia sa include
in aceasta categorie recipientele pentru apa, de diferite dimensiuni, intre acestea
detasandu-se net ,,caucele de baut apa” care ,, incanta prin formele lor admirabile,
prin sculptura lor migaloasa, prin luciul si patina lor de lemn invechit si afumat
care le dau un aspect de obiect de lemn de mare pret, lucrate in esente rare de
santal si mahon™®,

Desi sunt confectionate dintr-o singurd bucata de lemn, specialistii disting
doua parti ale caucului: cupa, care serveste la pastrarea lichidului deci partea din
care se bea apa si manerul partea de care se fine sau se prinde la chimir prin
intermediul unui orificiu pe care il are manerul’.

Functionalitatea vasului a jucat un rol important in preferintele creatorului
pentru o forma sau alta. Caucul cu cupa mare si adanca, potrivit cercetarilor noastre,
era folosit de catre pastori si pentru mulsul laptelui, pe camp, atunci cand doreau
sa-si suplimenteze hrana (plansa 1 a,b). Unele dintre cele mai frecvente cauce
intalnite in nordul Romaniei sunt cele cvasiemisferice. In studiul siu, Cristian
Micu distinge doua subtipuri. Primul cu toarta pozitionata oblic (foto 1,2,3,4,5)
si cel de al doilea cu toarta pozitionata orizontal (foto 6,7,8,9,10). Aceste doua
subtipuri sunt frecvente, atat in Carpatii Orientali (Zona depresiunii Giurgeului)
cat si in nord vestul Transilvaniei (din Tibles pana in Muntii Gilaului)®

Caucele intra in categoria lingurilor despre care Tancred Banateanu
preciza ca au ,,forme precise, canonizate aproape prin functia obiectului’. Asupra
acestora creatorul s-a aplecat mai cu atentie, el incercand sa duca la ,,perfectiune
functionala, forma, atdt a gavanului lingurei adaptata rolului pe care il are, cat si
a manerului, pentru o mai buna manuire”."

4 Idem

5 Paul Petrescu Creatia Plastica taraneasca Bucuresti 1976 Ed. Meridiane

6 Idem

7 Cristian Micu Op.Cit

8 Idem

9 Tancred Banateanu Arta Populara din Nordul Transilvaniei, Casa Creatiei Populare a Judetului
Maramures 1969, p.134

10 Idem
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Piesele sunt lucrate dintr-o singurd bucatd de lemn, ales in primul rand
pentru calitatile sale naturale, forma si culoare. Faptul ca anonimul creator a vazut
in bucata de lemn bruta obiectul finit confirma, daca mai era necesar, ca taranul
a avut 1n sange stiinta folosirii in nenumarate feluri a lemnului si aceasta ne face
sa intelegem mai bine sensul versurilor ,,Codrule maria Ta”, versuri ce subliniaza
comuniunea creatorului anonim cu natura in mijlocul céreia isi ducea traiul.

Aceste simple cani oferd privitorului o mare diversitate de forme si
un decor realizat in relief ceea ce confera obiectului calitatile unei adevarate
opere de arta. ,,Frumusetea piesei, izvorata din imbinarea organicad a formei cu
decoratia”!! este accentuata de culoarea si esenta lemnului si nu in ultimul rand
de patina pe care acesta o primeste de-a lungul timpului. Piesele sunt lucrate prin
sculptare, crestare (tehnica folositd la confectionarea obiectelor mici si care de
cele mai multe ori are rolul de a sublinia forma) si incizare cu ajutorul varfului
unui mic cutit. Incizia a fost folosita de pastori atunci cand isi confectionau batele
sau caucele, ea permitandu-le sa obtina ,,0 linie continud, mai mare libertate in
tratarea desenului, desfasurarea unei intregi povesti”."?

Forma cducului din zonele studiate (Tara Maramuresului, Tara Lapusului
si Tara Chioaruluzi) este de emisferd iar manerul face corp comun cu cana
propriuzisd. Decorul, mai simplu decat a celor din centrul si sudul Transilvaniei
este realizat prin sculptare sau crestare si format din motive geometrice,
reprezentari animaliere si uneori umane. La caucele de aici atrage atentia In mod
deosebit manerul ,,care a forme dintre cele mai deosebite, cel mai adesea rotunjite,
sau 1n chip de capete de animal, deosebindu-se insa net de cele din regiunile
ucrainiene §i slovace invecinate, cat si de faimoasele tipuri de cduce hunedorene
sau marginene”"®. Toarta caucului este partea cea mai bogat ornamentata, cu o
bogatd Incarcdturd artisticd, modelatd dupa priceperea, fantezia si sensibilitatea
creatorului. Distingem mai multe categorii de motive transfigurate pe cozile
caucelor studiate: geometrice, zoomorfe, cosmogonice si antropomorfe. Indiferent
de motiv caracteristica esentiald este puternica stilizare (caracteristica regasita in
toatd arta populara romaneasca), de cele mai multe ori autorul, doar prin cateva
linii, reusind sa realizeze motivul dorit.

Uneltele cu ajutorul carora se confectionau caucele si se realiza decorul lor
sunt: sarisaul sau firizul (fierastraul), mezdreaua sau cutitoaia, cutitul si scoaba.
Pentru ascutirea uneltelor se folosea tocila, pila si cutea de gresie.

Cercetdrile de specialitate ne releva cd in ritualurile vechi ale artei populare
decorul avea o netdgaduitd baza magicd, fiecare motiv fiind corespondentul unui
simbol. Prin urmare, ca realizare estetica, ornamentul era subordonat scopului
magic. De asemenea ,,intreg sistemul ornamental al artei populare romanesti,

11 Boris Zderciuc, Paul Petrescu, Tancred Bandteanu Arta Popularia in Romania Bucuresti 1964
Ed. Meridiane p. 25

12 Idem

13 Tancred Banateanu Op. Cit. P.134
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ornamentica populard, formeaza un tot unitar intre semnnul grafic si continutul
sdu, constituie un orizont propriu, o conceptie de viatd si esteticd, obiectivata,
materializatd, transpusa in forme si mijloace artistice diferite, specifice si
adecvate obiectului resapectiv, functiei sale, categoriei, tehnicii si materiei
prime”'*. Cu siguranta prezenta motivelor pe manerul caucelor, mai ales a celor
zoomorfe, cosmogonice, antropomorfe, ne argumenteaza functionalitatea magica
a obiectului, acestea fiind relicve ale unor conceptii despre lume, caracteristice
unor stadii de dezvoltare a gandirii omului din popor.

Dintre motivele geometrice intalnite in decorul cducelor nu lipsesc cele
simple reprezentand liniile drepte sau oblice, coltisorii sau unda apei, crestaturile
simple, motive de mare vechime si generalizate in arta noastra populara dar si cea
universala. Pentru potentarea efectului artistic motivele geometrice sunt inscrise
in chenar, format din linii drepte realizate prin incizie si asezate , de obicei, de-a
lungul cozii obiectului (foto 3 si 11). Unele dintre manere sunt decorate in aceeasi
manierd simpla, prin orificii $i umeri realizate prin tdiere pe cele trei margini ale
manerului (foto 12,13)

Din categoria semnelor simbolice cosmogonice, de pe manerul acestor
obiecte, se evidentiazd soarele, simbol arhetipal, prezent aproape in toate
culturile lumii, considerat izvor al vietii si mortii. Dintre toate marile simboluri
arhetipale el detine cea mai mare cantitate de semne si cea mai larga raspandire.
Divinizarea Sfantului Soare are radacini adanci in preistoria daco-romana, data
fiind larga raspandire pe teritoriul Daciei a cultului Solus Invinctus.'* Aparitia lui
pe aceste obiecte nu este intamplatoare $i nu poate mira pe nimeni, soarele fiind
cel care priveghea la toate Intdmplarile diurne prin care trecea pastorul. Aducerea
lui aproape de persoana ce purta la brau un astfel de obiect avea cu siguranta
conotatii legate de atotputernicia astrului, care astfel devenea nu numai datator
de viata si paznic (plansa 1b si foto 13,14,15).

Din ornamentica caucelor rovenite din zonele etnografice ale judetului
Maramures nu lipseste calul, unul dintre animalele puternic mitologizate in
cultura noastrad populara. Este animal solar si in acelasi timp chtoniain. Calul este
animalul prezent in toate marile rituri calendaristice si in riturile de trecere, fiind
demon al fertilitatii si fecunditatii. Constantin Prut considera calul drept ,,unul
din arhetipurile fundamentale pe care omenirea si le-a inscris in memorie™'®.
Functia apotropaica a calului ne este bine evidentiata in arta populara, dovada
calul pus pe acoperis, pe biserici, pe unele piese de mobilier dar si pe pise mai
mici ca obiectele de uz casnic, toate reprezentari ce deriva din vechi credinte in
puterea acestuia de a goni spiritele.

Calul nu poate fi desprins de cultul apei ceea ce ne argumenteaza si mai

14 Tancred Banateanu Prolegomene la o teorie a esteticiiartei populare, Ed. Minerva, Bucuresti
1985, p.264

15 Constantin Prut Calea Ratdcita Bucuresti 1991 Ed. Meridiane

16 Contantin Prut OpCit, p. 97
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pregnant prezenta lui pe manerele caucelor. Legétura calului cu cultul apei ne-o
certifica cel mai bine fantanile cu cai.'” Aceasta legatura a lui cu apa evidentiaza
si functia lui de animal fertilizator (foto 16)

Lupul prezent si el in decorul cducelor prin motivul “dintelui de lup”
este un simbol polivalent al luminii, al soarelui si al focului. Forma cea mai
simpla a folosirii puterii lui magice este simpla rostire a numelui sau. Lupul
este unul dintre cele mai Intalnite motive decorative intdlnite in arta populard
romaneasca. El apare sub forma dintilor de lup si mai rar sub forma animalului (
Plansa 1a si foto 1,6,39.) Dupa Jean Chevalier si Alain Gheerbrant,'® in folclorul
european, lupul este un simbol chtonian acesta aparand incad in mitologia greco-
latina. In cazul Lupoaicei lui Romulus si Remus acest animal este asociat ideii
de fecunditate. In mitologia romaneasca predomina latura chtoniana legati de
rolul sau de animal psihopomp, adicd de cdlduza a sufletului mortului in lumea
de dincolo."” Mircea Eliade trateaza cu multe argumente rolul lupului de animal
totemic al dacilor care patrona initierile rdzboinice. El sustine ca din numele
lui daos din frigiana provine numele dacilor.”® Constantin Prut subliniaza faptul
ca pentru un popor care ,traieste dintru inceputuri < sub semnul lupului> ,
este de asteptat ca acest animal sd@ ocupe un loc privilegiat in sistemul sau de
reprezentari”. In arta populard roméaneasci pastrarea acestui element decorativ
s-a datorat ,,pe 1anga prestigiul mitologic al acestui animal” si pentru ,,puritatea
geometricd a formei, simplitatea extrema a triunghiului ce poate fi usor repetat,
pana la obtinerea unei benzi continue™!

Gasca (capul ei figureaza de fapt animalul intreg) din ornamentica
caucului nun e poate duce cu gandul decat la gasca salbateca, pasare migratoare
si care cu sigurantd, pentru pastori facea legdtura intre lumea aceasta si cealalta.
In lumea Egiptului antic, sufletul faraonului mort era reprezentat de gasca care de
altfel a fost animalul iesit din oul primordial®*. ( foto 4 si 16)

Prezenta animalului 1inga care pastorul isi ducea viata, oaia, nu mai are
nevoie de interpretdri. Aceasta apre prin diferite elemente anatomice, capul sau
copita, in functie si de ceea ce lemnul prelucrat oferea creatorului. (foto 7 si 18)

Simbol al unitatii si legaturii este lantul prezent in decorul caucelor din
colectia Muzeului Etnografic din Baia Mare. In mitologie lantul este simbolul
legaturii dintre cer si pamant. (plansa 1c) Dupa Homer, Zeus coboard pe pamant
pe un lant de aur. Lantul reprezinta si un simbol al legaturii celor vii cu spiritele
strdmosilor. Lanfurile de metal sunt folosite ca obiecte apotropaice in ritualurile

17 Idem

18 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant Dictionarul de simboluri Vol 2 Bucuresti 1995 Ed. Artemis,
vol. I, P.250

19 Constantin Prut Op. cit

20 Mircea Eliade De la Zalmoxis la Gengis — Han Bucuresti 1995 Ed. Humanitas

21 Constantin Prut Op. Cit, P.122

22 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Op. Cit. vol I, p.98
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de izgonire a duhurilor rele. Cultul lantului a fost preluat si de crestinism. De
ziua Sf. Apostol Petru (16 ianuarie) Biserica priznuieste Inchinarea lantului
acestui apostol Tn amintirea intemnitarii lui n lanturi de catre regele Iudeii Irod
si a eliberdrii sale in chip miraculos de catre un inger al Domnului. Lanful este
present si in obiceiurile legate de ciclul anotimpurilor in Tara Maramuresului. in
ziua de Craciun, dupa ce familia se intoarce de la bisericd, capul familiei leaga
cu un lant, sau o funie pe toti membrii familiei asezati In jurul mesei pentru ca
nimic sd nu distruga unitatea familiei in anul care vine. Unul dintre cauce imbina
in mod ingenios lantul cu méana ce doreste sd exprime ideea de activitate fiind in
acelas timp un simbol al puterii. (foto )

Toate argumentele formulate pana acum ne indreptatesc a afirma ca aceste
mici obiecte sunt documente de mare valoare a patrimoniului etnografic si de arta
populara, ce ne reveleaza dovezi ale vechimi a ocupatiilor traditionale, dar si
harul creator al fauritorilor de valori artistice de mare frumusete si Incarcatura
emotionala.
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