Ceramica de Horezu — continuitate si viabilitate
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Abstract: The article is focused on the traditional techniques of producing the pottery from
Horezu and the criteria of recongnizing the pottery into UNESCO immaterial universal
patrimony. Also there are mentioned the persons that producing the pottery today, in
Horezu, that are traditional craftsmen very well known both at national and international
level. There are presented the tools for preserving traditional pottery from Horezu.
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Cu o vechime de peste sapte milenii pe teritoriul tarii noastre, tehnicile de
pregatire, de prelucrare, de ornamentare si ardere a lutului sunt martori ai evolutiei
culturii si civilizatiei poporului roman pe aceste meleaguri. In ceea ce priveste
evolutia istorica a tehnicilor de producere a ceramicii de la Horezu, in concordanta
cu marturiile arheologice, cu faptele de limba, credintele si obiceiurile stravechi,
traditia practicarii oldritului la Horezu nu s-a stins niciodat.'

Pornind de la insusirile pamantului de modelat ceramica, la Horezu
pimantul de oale era ,mai gras”, nu avea nisip nici 25% si ,,nu asuda”. In
concordantd cu calitatile pdmantului de oale si traditia locala, pdmantul intrebuintat
in Horezu nu a ingaduit facerea ,,vaselor de foc”, adica a ceramicii functionale, a
vaselor in care se giteste mancarea. In prezent olarii procura pamantul de oale din
Dealul Ulmului, in apropiere de localitatea Horezu, cu caracteristici si compozitie
chimica specifice zonei.” La nivelul modului de prelucrare, dupd ce se procura,
pamantul se uda in prealabil cu apd, folosindu-se o cantitate de apa suficientd
pentru a se alege impuritatile din lut (iarba, pietricelele etc), apoi pamantul se taia
feliute cu ,,cutitoaia” curbatd, prevazutd cu doud manere, iar lutul curat precum
ceara se lasa la dospit (uneori era lasat sa degere), pentru a capata elasticitate.
Ulterior, lutul era frimantat cu picioarele sau batut cu maiul. In prezent lutul este
framantat la malaxor si Tmpartit in ,turtite”, bucati rotunde de lut, numite
,»gogolot”, asemenea aluatului din care se framantd pdinea, care este asezatd pe
roata olarului si modelata, dupd ce aceasta capdtase o consistentd asemenea cerii
sau aluatului pentru paine, care permite intinderea fard si plesneascd. Urmare a
calitatii si compozitiei chimice a lutului de Horezu, aici s-au modelat mai ales vase
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decorative, farfurii si ulcioare mici, deoarece pamantul acesta crapa la gatit,
plesnea. De aceea, modelele folosite de ceramistii hurezeni au fost indeosebi
decorative, n detrimentul celor functionale. Ceramica din Horezu s-a lucrat la roata
olarului, si astdzi se lucreaza tot asa. Dintre toate fazele prin care trece lutul cea
mai impresionantd este modelarea argilei, operatie care implicdA o indemanare
exceptionald, rod al unei practici indelungate.’

La Horezu s-au mostenit traditia in succesiunea si specificul operatiilor,
astfel:

- Prima data se ia ,,gogolotul” de lut si se freacd in palme, se bate astfel

incat sa devina indeajuns de elastic

- Se invarte cu piciorul roata si se lipeste lutul pe mijlocul discului
superior al rotii olarului

- Se umezesc mainile si se inaltd lutul in forma cilindrica, dupa care se
adanceste o gaura in mijloc care ajunge pana la baza

- Se subtiazd peretii prin presarea cu degetele, largindu-se scobitura,
repetdndu-se operatia de presare pand la inaltimea doritad a vasului

- Olarul se foloseste in timpul lucrului, pentru a potrivi vasul si a-i da
forma dorita, de degete si piepten, instrument din lemn si potlog din
piele pentru netezire. Si astdzi, mesterii folosesc aceleasi unelte de
lucru, precum: pieptenul de modelat, pieptenul de razuit.

- Vasele se ridica de pe roata olarului, fie cu o lopatica, fie cu o ,,nojita”,
si se pun la zvantat/uscat, timp de cateva zile, pe polite din lemn, la loc
umbros si lipsit de vant.*

In privinta tehnicilor de ornamentare, se folosesc aceleasi tehnici mostenite
din tata in fiu, de generatii. Astfel, ,,infloratul” vaselor se face prin incizare, tehnica
documentata arheologic pentru toate epocile care s-au succedat pe teritoriul
Romaniei, incepand cu neoliticul timpuriu. Incizarea se face cu pieptenul,
confectionat din lemn, cu 2, 4 sau mai multi dinti. Prin incizie se realizeaza
indeobste motive geometrice, precum linia continud simpla sau repetitiva, linia in
zig-zag (frantd), linia ondulata, cercuri, spirale etc.

Dintre tehnicile decorative, pictarea este intens valorificata, fiind folosite
culori obtinute pe cale naturala si, mai rar, cele chimice. Ruseala, adica rosul sau
caramiziul, se obtinea in trecut din pamant bogat in oxid de fier, iar In prezent se
pastreaza rosiaticul din pdmant rosiatic, care se giseste in anumite vai, la 2-3 m
adancime. Negrul sau ,,piperul” se gaseste si in prezent in eroziunile de teren, dupa
ploi, fiind pamant pietrificat de forma unui bob de grau. Ca si caramiziul, acest
pamant se arde, se piseaza, se amesteca cu apa si se strecoard. Verdele se obtine din
oxid de cupru, care se combina cu culoarea albd obtinutd din caolin. In trecut,
verdele se obtinea din arderea sarmei de arama, care ulterior se pisa, se macina si se
amesteca cu huma. O notd de noutate este adusa de folosirea albastrului obtinut
dintr-un pamant pietrificat sau praf de cobalt, combinat cu caolin, pe care ceramistii

3 Gheorghe lordache, Ocupatii traditionale pe teritoriul Romaniei, vol. al I1l-lea, Bucuresti, Editura
Academiei, p. 367.
* Ibidem, p.369-371.
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de la Horezu 1l achizitioneaza de la Baile Harghitei. Albastrul este mai cunoscut ca
fiind specific ceramicii harghitene decat celei oltenesti.

Pictarea ceramicii din Horezu se face cu uneltele clasice, cornul de vita si
gaita. In varful cornului se fixeazi o pana de gisca, numiti ,,tipld”, prin care curge
culoarea. In general, cu cornul se picteazd cele mai fine motive geometrice,
fitomorfe, zoomorfe etc. Decorul penat, specific ceramicii de Horezu, se executa cu
gaita, care este compusa dintr-un ac (bold, maracine), de care se prind fire de par de
iepure sau pdr din coama de porc mistret.

Registrul motivelor decorative folosit pe ceramica din Horezu consta intr-o
varietate de motive geometrice (liniute, picaturi, cercuri simple sau concentrice,
linii valurite sau ,serpuiald”, spirale etc). Cocosul de Horezu, motiv avimorf
constituind simbol crestin, este reprezentat intr-o posturd dinamicd, cu penele
infoiate, este simbolul reprezentativ al ceramicii de Horezu. Aldturi de acesta, alte
motive des intalnite sunt penele unor pasari, realizate cu deosebitd finete. Alte
motive decorative des folosite de ceramistii de astdzi sunt: coada de paun, spicul,
spirala, motive florale stilizate, sarpele casei, pomul vietii, pestele, altita, batista
miresei.’

Purtatorii de competente in arta producerii ceramicii, fini cunoscatori ai
tehnicilor traditionale de prelucrare si decorare a lutului sunt numerosi la Horezu,
in numdr mare consacrati si recunoscuti atat de comunitatea mesterilor populari din
tard, cat si de specialistii etnografi care au studiat fenomenul de-a lungul timpului.
Este impresionantd virtuzitatea creatoare a unor mesteri care au mostenit tehnicile
de producere a ceramicii de la Tnaintasi si care, prin exercitiul repetitiei, reusesc in
prezent sa creeze o varietate nesfarsitd de compozitii ornamentale, pornind de la un
numar relativ restrdns de motive. Numele mari din trecut, precum Victor
Vicsoreanu, Stelian Ogrezeanu, Victor Ogrezeanu, Dumitru Mischiu sunt astazi
reprezentate cu cinste de lon Palosi, Pietraru Nicoleta, Puietu Ion, Gheorghe
Tambrea, Andronie Liliana, Tanasescu Viorel, Gheorghe Albu, Frigurd Florin,
Popa Costel, Popa Enea lonel, Alina lorga, Tambrea Ileana, Gheorghe lorga,
Mischiu loana, Mischiu Stefan, Mischiu Ion, Biscu Ion, Biscu Gheorghe, Biscu
Mihai, Biscu Constantin, Busi Stefanescu Maria, Giubega Sorinel, Mischiu
Constantin, Frigurd Viorel, Popescu Diana si altii.

Cercetarile de teren din prezent au scos la lumind schimbarile survenite la nivelul
tehnicilor de producere a ceramicii. Relevante la nivelul arderii ceramicii, astazi nu
se mai utilizeaza cuptoarele cu lemne, ci cuptoare electrice care indeplinesc lesne
conditia arderii la temperaturi mari, de 1000 de grade C, a galzurii ecologice.
Totodata, tehnica framantarii lutului cu picioarele a fost inlocuita cu fraimantarea la
malaxor. Aceste imbunatatiri au fost si sunt benefice calitatii ceramicii, crescand
rezistenta vasului si usurand munca ceramistilor.

La nivelul tehnicilor prelucrarii si ornamentarii lutului se pastreaza rigorile impuse
de traditie.

5 Paul Henri Stahl, Paul Petrescu, Oldria saraneasca din Vilcea, in ,,SCIA”, 1965, nr.1, t.12, p.
163-165.
% Gh. Tordache, op.cit., vol. 111, p. 89-123.
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Printre obiectele confectionate la Horezu gasim strachini decorative, in cea mai
mare parte, numite farfurii sau taiere. De asemenea, la Horezu s-au lucrat si inca se
fac ulcioare de apa cu toarta si tatd sau manusa, ghivece sau ,,sacsai” pentru flori,
vase pentru pomeni, vase pentru tamaiat, acestora putand sa le adaugam diferite
alte forme de manifestare moderna (fluierici, pusculite etc.) care ies din nota
traditionala.’

Viabilitatea elementului este incontestabild, In zona dezvoltandu-se
turismul si comertul la cote care permit ca producerea ceramicii sa fie o sursa
viabila si constantd de venit. Acest fapt permite transmiterea in cadrul grupului
familial a tehnicilor traditionale, iar satul Olari este locuit in proportie covarsitoare
de mesteri ceramisti.

S-au semnalat o serie de riscuri care amenintd practicarea si transmiterea
nealteratd a mestesugului, care sunt legate de modificarile materiei prime
prelucrate, de modificarea tehnicilor de ornamentare si motivelor decorative,
precum si de influentele cromatice nefericite. Cu toate acestea, familiile de mesteri
consacrati respectd normele traditionale, astfel incat nu existd la momentul actual
un pericol real de alterare a mestesugului din nevoia diversificarii sau cresterii
nivelului de productie. Exista o implicare a specialistilor etnografi pentru
monitorizarea ceramicii din Horezu in scopul pastrarii autenticitatii sale. Vorbind
de un mestesug recunoscut in zond din cele mai vechi timpuri, oldritul a asigurat
mijloacele necesare traiului, prin valorizarea produselor ceramice la targuri,
balciuri si piete, insd cea mai eficientd modalitate de desfacere a produselor
ceramice era reprezentata de vanzarea prin sate. De-a lungul timpului, ceramica s-a
vandut la targurile sdptdmanale dar si la cele organizate de muzee, primadrii, cu
prilejul diferitor sarbatori, astfel cad mesterii populari si-au asigurat o piatd de
desfacere si relatii comerciale constante, iar producerea ceramicii de Horezu a avut
permanenta si continuitate.

Un factor determinant in salvgardarea ceramicii de Horezu a fost
recunoasterea sa in patrimoniu imaterial al UNESCO, astfel ca vizibilitatea s-a
marit exponential.

Actualmente consolidarea elementului fiind evidenta prin intermediul unor
manifestari festive vizibile la nivel national si international. In acest sens, Targul
,,Cocosul de Horezu”, organizat la Horezu din anul 1974, a devenit recunoscut cu
atat mai mult o data cu intrarea localitatii Horezu in circuitul turistic international.
Desfasurat vara, targul aduce laolaltd mesteri ceramisti din toatd tara, vedeta
centrald fiind in mod cert ceramica locala. Conform estimarilor, acest targ aduna
zilnic peste 100 de turisti si cca 20 de mii, anual.® Cu prilejul targului s-au donat,
de-a lungul celor aproape 50 de editii, peste 4000 de piese ceramice create de
ceramisti renumiti din Horezu, o parte fiind expuse in galeria ceramica din satul
Olari.

7 .
Ibidem.
¥ Corina Mihaescu, Ceramica de Hurez. Lutul-miracol si devenire, Editura Contrast, 2005, p. 145.
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In aceeasi noti se afli toate targurile organizate de institutii de cultura sau
institutii administrative, unde ceramica de a Horezu ocupa intotdeauna un loc de
frunte 1n randul reprezentarilor artei populare romanesti.

Inclusiv Targul Mesterilor Populari organizat la Craiova din anii 770 a

gazduit permanent ceramisti din Horezu consacrati, cdrora nu de putine ori le-au
fost recunoscute calitdtile si rasplatite prin diferite premii.” Muzeul Olteniei
Craiova promoveaza cele mai frumoase si reprezentative piese create de mesterii
populari din Oltenia, expunand permanent ceramica decorativd lucratd de mesterii
de la Horezu la Sectia de Etnografie a muzeului. Totodati, Muzeul Olteniei
Craiova valorifica ceramica de Horezu prin intermediul magazinului de artd
traditionala pe care il detine.
Posibilitatea popularizdrii si prin intermediul internetului si existenta unei
deschideri universale prin intermediul retelelor de socializare a dus la crearea unor
pagini menite sa popularizeze mesterii ceramisti din Horezu si creatiile lor, largind
astfel perspectiva cunoasterii elementului de catre un public larg.

Digitalizarea ceramicii de la Horezu constituitd in patrimoniu existent in
diferite muzee din tard largeste perspectiva cunoasterii valorii acestui element de
patrimoniu cultural imaterial
Cateva dintre masurile de salvgardare preconizate pe termen scurt, mediu si lung ar
putea fi:

- stabilirea de acorduri si protocoale de colaborare-cadru institutionale (institutii cu rol
decizional si strategic-de specialitate-administrative-educatie-ONG-uri-mass-media);
- actualizarea strategiei nationale de salvgardare in domeniu;

- actualizarea mecanismului de actualizare a Inventarului National de patrimoniu
cultural imaterial;

- acordarea de resurse necesare cercetarii continue si monitorizarii elementului si a
practicantilor;

- stabilirea de masuri de preventie a tratarii inadecvate sau abuzive a elementului si
a practicantilor;

- dezvoltarea de parteneriate cu entitdti din domenii privitoare la dezvoltarea
durabila, ecologica, sustenabild;

- dezvoltarea de baze de date cu privire la: element, practicanti, specialistii care
studiaza elementul;

- acordarea de consultantd stiintifica pentru promovarea tehnicilor realizarii
ceramicii de Horezu cu scopul neutralizarii influentelor care duc la marketizarea
excesiva si la crearea unor produse neconforme cu valorile originare menite sa
deruteze beneficiarii si sa prejudicieze creatorii de obiecte veritabile;

- derularea de catre muzeele de profil a unor proiecte culturale menite sa sustind
procesul de transmitere si valorificare (expozitii tematice, targuri si activitdti
demonstrative);

? Roxana Deca, Tdrgul Mesterilor Populari, o sarbdtoare a traditiilor roménesti, in Oltenia. Studii
si comunicari, Etnografie, X11, Editura Craiova, p.144-145.
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- accentuarea contributiei institutelor de cercetare la sustinerea viabilitatii
elementului;

- realizarea de materiale informative pe suport clasic si digital

- sustinerea  colectiei muzeale sdtesti printr-un dialog viu cu
detindtori/creatori/specialisti.

- crearea unui cadru legal de predare a tehnicilor de lucru, cum ar fi scoli de artd
populard unde ceramistii sa aiba cadru legal de predare si statut profesional

- legiferarea statutului creatorului popular prin conferirea unui statut profesional.

Ceramistii sunt implicati in procesul de salvgardare prin intermediul
proliferdrii acestui mestesug, atat in cadrul familiei, cit si In cadrul mai larg, al
comunitdtii. Din fericire, la Horezu, prin comparatie cu alte mestesuguri, crearea
ceramicii conform traditionalelor tehnici de lucru nu este amenintata cu disparitia.
Arta ceramicii de Horezu se iInscrie, prin anvergura cu care este practicatd, in
randul industriilor creative, cu toate acestea accentul se pune pe calitatea, iar nu pe
cantitatea creatiilor artistice.

Muzeul etnografic, ca institutie de promovare a culturii populare, se implica
in activitatea de cercetare a mestesugurilor si ocupatiilor traditionale, sustinand
pastrarea si conservarea acestora, prin campanii de cercetare, monitorizare si
popularizare a produselor mestesugaresti prin expuneri cu caracter permanent,
temporar, prin magazine cu specific etnografic.
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