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Fenomenul imprejmuirilor. Hotarul de la ancestral la actual.
Studiu comparativ: Gorj-Maramures.

Janeta Ciocan, Albinel Firescu

Intemeierea si dezvoltarea comunititilor umane s-a realizat, din cele mai
vechi timpuri si pand 1n prezent, sub auspiciile factorilor sociali, geografici si
economici. Acestia sunt mai mult decit mijloace constitutive 1n istoria
comunitatilor, reprezentand un permanent proces de slefuire. A face o analiza
sticto-senso a oricaruia dintre ei este de-a dreptul imposibil, intrucat existd nu
numai o permanenti intrepitrundere, dar si o determinare reciproci. In schimb,
obiectul studiului 1l pot constitui urmarile interactiunii si influentei acestor factori,
de fapt o istorie a culturii si civilizatiei, cu permanenta raportare la context. Cu alte
cuvinte, acolo unde informatiile sunt lacunare, de pildd in privinta socialului,
cunoasterea detaliilor de ordin geografic si economic, coroborate cu structura
civilizatiei la momentul analizei (prin comparatie), poate aduce lamuriri esentiale
in studiul istoric.

In acest caz, am propus, ca exercitiu, doud zone distincte: Gorj si
Maramures, iar ca tintd a preocuparilor, elementul primordial al constituirii
comunitatilor, anume: delimitarea proprietatii. Pornind de la ipoteza ca cele doua
zone cunosc diferente de ordin geografic si social, ajungem la concluzia, intr-o
veritabild demonstratie matematica, prin identificarea structurilor comune de
cultura si civilizatie cu privire la tipologia locuirii, ca cele doua elemente invocate
(geografic si social) sunt parti integrante ale unui adevar mult mai mare: unitatea de
cultura si civilizatie dincolo de orice aparente.

Cu siguranta, ideea de hotar a aparut destul de timpuriu in istoria umanitatii.
,Ca reper pe scara evolutiei umanitdfii punerea intre hotare inseamna iesirea din
haos si intrarea in cosmos (inteles ca spatiu ordonat, univers bine delimitat) adica
intdiul pas dinspre naturd spre cultura.”'

Hotarul, ca limitd convenitd, este o notiune fundamentald in stabilirea
spatiilor. In momentul in care, omul, a pus stipanire pe un anumit spatiu, a simtit
nevoia sd marcheze cu semne clare limitele lui, numai asa a putut efectiv simti ca-i
apartine. In cazul intemeierii asezarilor aceasti marcare s-a putut identifica cu
elemente naturale propriu-zise, de multe ori memoria colectivd determina hotarul
ca fiind inclusiv vecindtatea imediatd a delimitdrii efective. Cu toate acestea hotarul
avea valoare absoluta, dupd cum certificd si pietrele de hotar sau alte semne
realizate cu scopul eliminarii oricarei eventuale confuzii. Documentele medievale
confirma adesea existenta unor astfel de semne de hotar. Putem afla dintr-un
document de la 1169 ca regele Stefan a nsarcinat pe Boleslau prepozitul de Buda

! Camelia Burghele, Hotarul satului. Receptarea valorilor multiple ale hotarului in societatea
traditionala. In Revista Bistritei 1998-1999, Editura Clusium, Bistrita, 1999, p. 219
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s ,.hotarniceascd prin semne de hotar”” limitele posesiunilor méanastirii Saniob. in
toate documentele medievale din Transilvania, de judecatd pentru posesii sau de
acordare a unor danii, se stabileste cu precizie hotarul domeniului respectiv
folosindu-se si elemente geografice. Acelasi fapt de stabilire precisd a hotarelor
mosiilor, mentionandu-se pietre de hotar sau alte puncte de reper cum ar fi rauri,
copaci, munti il intdlnim si in documentele medievale din Tara Roméaneasca.

In ceea ce priveste definirea proprietitilor, intlnim, cu o deosebiti
frecventa, termenii de mosie, ocina, dealnita, saliste’ .

In masura in care proprietatea era determinati in vatra satului, intdlnim
expresia ,,in (din) silistea satului”, iar ca mostenire: ,...sd-i fie lui de dedind si de
ohaba fiilor...””.

Hotarul era stabilit de la ... pana la ..., urmand semne precise: Exemplu
... hotarul sa se stie: de la Apa Ramnicului pana la movila Rezii...”°

Intalnim, de asemenea terminologia de hotdrnicie, drept actiune de stabilire
a proprietatii: ,,... 12 boieri hotarnici [...] au luat via lui Negre logofat” si ,,...
ispravnic la hotarnicie a fost cinstitul dregator...””.

Hotarul cuprindea ca un brau intreaga comunitate cu oamenii, cu casele, cu
pamantul agricol, cu pasunea pentru animale, in consecintd se impunea luarea unor
masuri speciale de protectie a ceea ce se afla in interiorul lui. Sistemul de credinte
si practici rituale care privesc hotarul sunt numeroase §i cu mici diferente se
intilnesc pe intreg teritoriul romanesc. In preajma hotarului puterea maleficului
este aproape totald. De aceea la intemeierea localitdtilor limita de hotar se stabilea
in functie de distanta la care se putea auzi sunetul de clopot, de toaca, cantatul
cocosului singurele care puteau destrama fabulosul dezlintuit la adapostul
intunericului de catre personaje mitice: ielele (ale sfinte, frumoasele), strigoii,
necuratul, etc...de aici §i necesitatea sfintirii hotarului precum si respectarea
neconditionatd a Tnvataturii impamantenite: sd nu construiesti pe hotar, s nu ramai
peste noapte la hotar. Drumurile satului, care ies dincolo de hotare, sunt intodeauna
protejate de troita agezatd astfel incat obliga trecatorul sa priveasca spre rasarit
cand se inchina, gestul punand persoana sub protectia divinad atunci cand pardsea
spatiul protejat al comunitatii®.

Daca hotarul reprezintd limita satului, de bund seamd ca gospodaria
intruchipeaza microcosmosul familial. De la bun inceput rolul imprejmuirii
gospodariei a fost in primul rand de protectie, de aparare a bunurilor, si recoltelor

2 Documente privind istoria Romdniei veacul XI, XII si XIII, C. Transilvania vol. I, Editura
Academiei Republicii Populare Roméne, Bucuresti 1951, p. 4-5

3 Documenta Romanie Historica, B. Tara Roméaneasca, vol. XXVII, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2013, doc. 256, 279, 355, 462, 500.

* Ibidem, doc. 353.

> Ibidem.

® Ibidem.

" Ibidem, doc. 24.

¥ Ton Pop-Curseu, Magie si Vrajitorie in cultura romana. Istorie, literaturd, mentalitati. , Editura
Cartea Romaéneascd, Polirom, 2013, P. 208 si urm.; Dumitru Stiniloaie, Reflectii despre
spiritualitatea poporului Roman, Editura Elion, Bucuresti, 2002, p. 132.
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si a membrilor ei impotriva spiritelor rele care ar fi putut aduce degradarea
materiala, boli, intr-un cuvant insuccese pe toate planurile. Aparitia lui in istoria
omului va fi fost una timpurie si ,,se leagd de preocuparile stravechi, generale, de
aparare spre exterior si de restrdngere a circulatiei interioare. Gardurile s-au
diferentiat in timp datorita materialelor folosite si tehnicilor de constructie. La
confectionarea lor s-a avut in vedere nu numai importanta practica, ci i dorinta ca
aspectul exterior al gospodariei si fie cit mai ingrijit, mai frumos”.’ Gardul cu
poarta aveau rol de hotar, dar si un caracter organizatoric si de reprezentare. in ce
priveste Tmprejmuirile Paul Petrescu atragea atentia ca ,,pe elementele de ingradire
si acces in gospodaria tardneasca” '’ descoperim frecvent imaginea omului. Daca ne
gandim ca 1n timpurile din preistorie, nu de putine ori, mortii erau Inhumati in
gospodarie, sau chiar n casd, nu ne mird credinta rdmasa In timp ca acestia sunt
pazitori ai casei si gospodariei si dupa disparitia lor. In acest context putem face o
legaturd stransd cu faptul ca pand in a doua parte a secolului al XX-lea stalpii de
rezistentd din gard aminteau o siluetd umana, fie ea si foarte stilizata'', iar prin
faptul ca o parte importantd a lor se afld in pdmant fac legatura cu cei plecati din
aceastd lume. Lucrati astfel incat sa aibd capatul terminat explicit sub forma unui
cap de om, sau doar amintind silueta umand acestia se constituiau in ,,armata
stramosilor” care veghea ca nici un duh rdu sd nu patrundd in interiorul
gospodariei. (Culegator Janeta Ciocan; informatori: Ivan lanos si Ivan Marta, in
varsta de 80 de ani In 1980; Mocira) ,,Credinta ca stalpii sunt reprezentdri ale unor
persoane reale, dar plecate in ,,cea lume” se manifestd in satul romanesc in noaptea
de Santandrei [,,Sfantul Andrei”’] cand fetele, pe Intuneric total, leaga o funda de
unul din stalpii gardului (imaginea unei persoane reale in mintea lor) pentru a
vedea a doua zi cum va ardta ursitul (tandr si frumos daca stalpul e drept, mai
batraior si uratel daca stalpul e unul cu cioturi).”"?

In timp gardul, in cadrul gospodariei a primit o functionalitate multipla. in
urma unei evolutii firesti, a caracterului mixt al ocupatiilor, a avut loc
compartimentarea curfii prin separarea oborului vitelor sau a gradinii. Uneori
gardurile le Intalnim si Tn afara gospodariei, ele imprejmuind si alte categorii de
teren cu scopul de aparare a culturilor. La acestea din urma nu vom 1intalni nici o
preocupare legata de aspectul acestuia fiind confectionate din ceea ce omul avea la
indemana.

In functie de destinatie, de abundenta materialelor de constructie sau de
starea sociala a proprietarilor tipologia gardului este caracterizatd de o mare
diversitate pornind de la forme arhaice — garduri de maracini, de stobori impletiti

® Valer Bturd, Stravechi marturii de civilizatie romdneascd, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti 1989, p 89

19 Paul Petrescu, Motive decorative celebre, Bucuresti, Editura Meridiane, 1971, p. 68.

" Janeta Ciocan, Motivul antropomorf pe obiecte de artd populard din zonele etnografice din
nordul Transilvaniei, in Drobeta XXV, Seria Etnografie, p. 85-108

2 Ibidem
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cu nuiele, de lanteti (la Tmprejmuirile viilor, gradinilor, livezilor) si pana la
gardurile ,,bune”, de la drum, realizate din scAndura (uneori cu ornamente) sau din
zidarie utilizand piatra de rau.

Gardului care avea rolul de a compartimenta gospodaria nu i se acorda o
atentie deosebiti, nici macar legat de materialul din care se confectiona. In schimb,
beneficia de un rol mult mai important cel care delimita gospodaria spre ulita pe
care era asezata casa, atunci cand era ridicat, punandu-se accent atat pe materialul
de constructie, dar mai ales pe latura esteticd. Pentru realizarea lor cele mai
modeste materiale de constructic intalnite atat in zonele aflate In nordul
Transilvaniei cat si In cea mai mare parte a Gorjului au fost nuielele. Nu numai
pentru constructia gardurilor se foloseau aceste nuiele ci si pentru unele anexe
gospodaresti: cosare (patule-adaposturi pentru stiuletii de porumb). Materialul de
constructie se obtinea usor in cadrul lucrarilor de intretinere a padurilor sau
pasunilor. Gardurile de nuiele si anexe gospodaresti ridicate din impletituri de
nuiele le intdlnim mai ales in zonele cu paduri de stejar si fag, in zonele unde creste
alunul si care, in fiecare primavara, prin lucrarile de intretinere (curatare) furnizau
suficient material — nuiele lungi, maleabile, usor de impletit de cel putin trei metri —
pentru ridicarea lui. Pentru perioada cercetata, intregul secol XX, pentru realizarea
gardurilor din nuiele se angajau mesteri specializati, care aveau o indemanare
deosebita in a da impletiturii un aspect cat mai placut. (Foto 1 a si b) Pentru o mai
mare durabilitate in timp aceste imprejmuiri aveau invelitori. In nordul
Transilvaniei cea mai intalnitd invelitoare era cea din paie de grau sau secara, dar
cel cu stare materiala buna, mai ales in Tara Maramuresului, acopereau gardurile cu
sitd lucratd mestesugit sub forma cozii de randunica. Pe langa aceste invelitori 1n
Gorj pentru toate tipurile de gard se folosea foarte adesea tigla.

La fel de des intalnite sunt si gardurile din leturi inguste de lemn. Stalpii de
rezistentd raman ciopliti din lemn pe patru fete cu o trimitere clard la imaginea
stilizatd a omului. Intre acestia se bateau, in partea de sus si in cea de jos, leturi late
de 4-5 cm, pe orizontala acestea devenind suportul pentru alte leturi la fel de late,
dar care in partea superioard puteau fi lucrate artistic. Gardurile din leturi pot sau
nu avea invelitoare care In nordul Transilvaniei va fi intodeauna de sita. (foto 2 a si
b)

Oamenii cu stare materiala bund isi ridicau gardurile din scandura. Si la
acestea intalnim stalpii de rezistenta din lemn cioplit pe patru fete sau din piatra de
cariera, iar dupa mijlocul secolului al XX-lea acestea se turnau din ciment.
Scandura era lucrata in vechime cu barda, apoi la gater si imbinarea pe stalpi, de
cele mai multe ori se acoperea cu o scandura lucrata artistic. (foto 3 a si b)

In zonele din nordul Transilvaniei nu s-au construit garduri din piatra de rau
sau cariera pentru gospodaria taraneasca, ele puteau fi vazute doar la biserica si
cimitir. In Gorj prezenta lor ca garduri ce delimitau perimetrul gospodariei sunt
destul de frecvente. Atat in nordul tarii cat si in Gorj, materialul se obtinea prin
adunarea pietrelor din rauri sau in unele zone din cariere de piatrad (zona etnografica
Tara Lapusului), iar liantul folosit era pamantul batut. In Gorj, acolo unde se
intalnesc gardurile din piatrd, poarta apare integratd in mod firesc arcadele sale
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venind ca o continuare a zidului imprejmuitor, pe cand in nordul Transilvaniei
portile erau obligatoriu din lemn.

Dupa mijlocul secolului al XX-lea aproape toate aceste sisteme de
constructie a gardurilor au fost abandonate si materialele schimbate. Au aparut
gardurile realizate pe fundatie din ciment cu rame metalice sau din diferite alte
materiale cumparate din comert. In ultimii ani gardurile din inox au invadat
intreaga tara si riscul pierderii identitatii locale este major.

Pentru ca oamenii sa poatd circula dinspre gospodarie si spre ea, era nevoie
ca imprejmuirea, indiferent care ar fi fost ea, sa aiba Intreruperi ceea ce ar fi facut
ca rolul de pavaza a gardului practic sa dispard. Deschiderile au fost protejate prin
porti, ca ,elemente comune de comunicare cu obstea”13 , care aveau rolul de a
inchide spatiul si in acelasi timp de a permite trecerea. In cele ce urmeaza vom face
o paralela intre porfile monumentale intalnite in doua zone etnografice de referinta
in peisajul romanesc, indepartate geografic, dar atat de apropiate in ce priveste
creatiile din domeniul artei populare.

Daca cele mai vechi porti au fost, cu sigurantd, confectionate din aceleasi
materiale cu gardul, cu timpul, ca element principal al imprejmuirii ea devine un
punct de reper pentru trecdtor vestind rangul proprietarului ei astfel rolul functional
se completeaza cu unul decorativ. Portile monumentale au aparut in evul mediu si
erau un privilegiu nobiliar, dar cu timpul el a fost acordat si unor tarani
privilegiati."*

Trebuie subliniat faptul ca latura estetica are un pronuntat rol magico-
tocmai de rolul protector al portii impotriva oricarui rau ce ar dori sd penetreze in
interiorul gospodariei. De aceea la ridicarea portilor, la fel ca si la edificarea casei,
se luau masuri drastice de prevedere. Cu siguranta la inceputuri se vor fi practicat si
sacrificii asa cum se Intdmpla la ridicarea casei. Ne referim aici la sacrificarea unei
gdinii, de preferintd neagrd, si lasarea sangelui in fundatie, obicei practicat pe
aproape intreg teritoriul romanesc pani dupd mijlocul secolului al XX-lea. In ce
priveste portile, chiar si la ultimele ridicate, s-a putut constata obligativitatea ca
mesterul sd pund in fundatia gropilor sapate pentru stilpi: apa sfintitd (curatd si
pazeste de rau mai ales boli), tdmaie (de care fugea orice spirit malefic) si bani
meniti a aduce prosperitate gospodariei si membrilor ei.'” In Gorj se practica
sfintirea portii dupa ce era ridicata cu busuioc si apa sfinfitd punandu-se si un
prosop. Poarta ca barierda impotriva raului delimita universul familial de cel al
comunitatii, chiar al lumii. Ea reprezenta nu doar o limitd a spatiilor deosebite
calitativ, ci devenea mai mult o punte, un prag de trecere intre sacru si profan, fara
a asocia profanul cu irealul. Ulita satului este spatiul deschis, ¢ a tuturor si a
niminui, rascrucea, cu precidere este locul specific desfisurdrii maleficului'®.
Spatiul domestic este protejat de influenta externd, nociva. In curte si in cas,

13 Gheorghe Focsa, loan Godea, Arhitectura gorjului, Editura de Vest, Timisoara, 2002, p.74
14
Idem, p. 91
' Culegitor Janeta Ciocan , informatori: Gavrild Hotico Herenta mester din Ieud -72 ani in 2010
16 paula Popoiu, Etnologie Universala si Roméaneasca, Editura Oscar Print, Bucuresti, 2003, p. 69.
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elemente crestine sau din vechiul fond actioneaza laolalta cu aceiasi calitate:
crucea, icoana, pristolnicul, busuiocul, agheasma, tamaia, sarpele casei, cocosul
sunt menite a indeparta orice ar putea dauna bunastarii familiei.

Mesterii gorjeni §i cei maramureseni au creat de-a lungul secolelor X VIII,
XIX si XX porti lucrate cu mare artd care incanta trecatorul si azi. Daca in Gorj
numarul portilor care au putut fi studiate de cercetatori este mai mic in Maramures,
ele sunt si azi socotite un brand. De-a lungul secolului al XX-lea au activat in
Maramures peste 15 mesteri vestiti constructori de porti.

Un fapt comun ambelor zone este acela ca, de foarte multe ori, mesterul
care a ridicat constructia a fost proprietarul gospodariei sau un om mai iscusit din
sat caruia 11 placea sa dea viatd lemnului. Putem aprecia ca valabila pentru ambele
zone afirmatia cercetatorului Francisc Nistor ca portile pot fi ,,considerate ca opere
de arta populara deosebit de valoroase si, intr-un anumit sens, ca niste <<arcuri de
triumf>> rustice, frumusetea portilor uimeste cu atat mai mult cu cat creatorii lor
au fost mesteri tarani lipsiti de o pregatire teoretica speciala, care au realizat cele
mai variate motive ornamentale din imaginatie, fara a se folosi de modele. Ei au
lucrat in schimb pe temeiul unei traditii mostenite de generatii, conform unui
anumit <<model>> si a unei experiente acumulate timp de milenii, sporitd
permanent”.'” In ambele zone lemnul a avut un rol de primd importantd in
economia rurald si practic, in trecut, nu gaseai barbat care sa nu stie manui uneltele
de prelucare a lemnului si sd-si realizeze singur multe din lucrurile necesare in
gospodarie si casd. De aceea portile ajunse pana la noi cataloga drept opere create
de: tarani simpli - membrii ai gospodariei respective; mesteri tarani priceputi si care
lucrau, 1n timpul liber, de placere (pe acestia Francisc Nistor 1i numeste ,,mesteri pe
seama lor”) si ,,mesterii de meserie”, cei care traiau practicand acest mestesug.

Portile monumentale din ambele zone se construiau din lemn de stejar sau
gorun, in Tara Maramuresului folosindu-se uneori pentru fruntar lemnul de brad. in
ambele zone, portile mai vechi de 1935*, sunt construite, In general, pe trei stalpi
masivi care sustin intreaga constructie. Ca portile cu trei stalpi din Maramures sunt
cele mai vechi o demonstreaza si studiul efectuat asupra tuturor constructiilor
maramuresene de acest gen realizat de Francisc Nistor 1n anii saptezeci ai secolului
trecut. Din cele 785 de porti inventariate de cercetdtor in 1977, 572 erau porti cu
trei stalpi.'®

' Francisc Nistor, Poarta Maramureseand, Editura Sport — Turism, Bucuresti, 1977, p.18

* Am mentionat anul 1936, cand in Tara Maramuresului a fost construitd prima poartd cu cinci
stalpi si foarte repede poarta a devenit o moda. Despre aceasta prima poartd pe cinci stalpi se stie ca
a fost construitd de artistul plastic Traian Biltiu Dancus. Acesta s-a nascut in satul Ieud in familia
dascalului Petru Biltiu Dancus. A terminat liceul in Satu Mare si apoi a plecat la Bucuresti pentru a
urma cursurile Scolii de Poduri si Sosele pe care a abandonat-o in favoarea celei de Arte Plastice
studiind pictura, artele decorative si grafica. Desi a trdit in Bucuresti se reintorcea cu drag in
Maramures, intreaga sa opera fiind influentatd de viata in satul maramuresean. Poarta de care
vorbim, aflatd azi in Muzeul Satului din Baia Mare, a ridicat-o in cadr ul unei tabere de creatie
artistica organizata de Ministerul Culturii in Maramures.(informatii primite de la cercetator stiintific
dr. Lector Univ. Iliec Gherhes)

'8 Francisc Nistor, Op. Cit, p 21
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Stalpii masivi, ciopliti dintr-un singur lemn, sunt pusi in pamant la distante
inegale intre ei. Cei cu distanta mare intre ei au rolul de a sustine o poartd cu doua
aripi pentru a permite trecerea atelajelor, iar intre cei cu distanta mica intre ei
folosesc pentru sustinerea portitei folositd de oameni si animale. Trebuie sa
remarcam ca in ce priveste aceste edificii, Tara Maramuresului se detaseaza intre
zonele din tard care au ca specific portile monumentale: Tinutul Secuiesc, Gorjul si
Maramuresul. ,,Portile maramuresene alcatuiesc un capitol important al civilizatiei
lemnului §i, vazute intr-un context mai larg european, ele reprezintd o contributie
de seamd la imbogitirea tezaurului cultural al vechiului nostru continent™"’, la fel
cum ,,din punct de vedere arhitectonic, volumetric si estetic, portile din Gorj sunt
veritabile nestemate ale patrimoniului artei populare romanesti”. >

Cele mai importante parti ale unei porti sunt:

HStalpii” 1n Maramures sau ,steneapii” in Gorj sunt piese
impresionante prin dimensiuni si astfel induc privitorului senzatia de
masivitate. Indiferent de numarul lor, intra Tn pamant aproximativ 1,20
m, iar ceea ce ramane la vedere este acoperit cu ornamente sculptate in
relief sau doar daltuite intr-o paleta larga de motive decorative pe care le
vom descrie mai jos. (foto 1 a si b)

wfruntarul” in Maraures sau ,,coroana”, ,florarul” in Gorj este piesa
care leaga stalpii in partea superioard si in acelasi timp suportul pentru
acoperis. Lucrat la fel ca si stalpii dintr-o grindd masiva si el este
executat si decorat in aceleasi tehnici ca stalpii. Dacd in Maramures
fruntarul intodeauna va face, la imbinarea cu stalpii unghi drept, in Gorj
el apare ca o semiarcadd curbd sau obtuza produs al unor elemente de
legatura. (foto 2 a si b)

Chitusii, piese care leagd stalpii de fruntar au intodeauna si un
pronuntat rol decorativ. (foto 2 a i b)

Aripile portilor. Atat portita cat si aripile portii mari sunt confectionate
din scanduri agsezate vertical fara spatiu intre ele inchizand complet
posibilitatea ca trecitorul si priveasca in curte. In general aceste
scanduri sunt decorate prin traforare cu diferite motive. In Tara
Maramuresului aripile portilor sunt cele care fac diferenta intre poarta si
vranitd. Poarta are aripile confectionate ca mai sus, iar vranifa are o
singurd aripa confectionatd din scanduri asezate orizontal cu spatii mari
intre ele permitdnd observarea interiorului curtii. Poarta sau vranifa
indica trecatorului statutul social al proprietarului. Porti aveau numai
nemesii (oameni liberi — prorietari de pamant), iar vranita ceilalti. (foto
3asib)

Acoperisul este de cele mai multe ori in patru ape, dar se intalnesc si
cu doui ape, iar rolul lui era cel de protectie a intregii constructii. In

' Mihai Dancus, Arhitectura vernaculard si alte valori ale culturii populare in colectiile Muzeului
Etnografic al Maramuresului. Editura Dacia, Cluj Napoca, 2010, p. 35
%% Gheorghe Focsa, Ioan Godea, Op.Cit, p. 81



356

Gorj se intalnesc si porti cu porumbar sau porti cu pod, unde pana
toamna tarziu se pastrau poame sau struguri. La unele porti, atat in Gorj
cat si in Maramures, unul din stalpi este mai mic si atunci avem doua
acoperisuri distincte.

- Invelitoarea, la portile vechi, era intodeauna de sindrila de brad, gorun,
tei sau salcie, dar in secolul XX, mai ales dupa mijlocul lui, se putea
folosi si tigla sau tabla.

Am subliniat mai sus ca ele se constituie in adevarate arcuri de triumf,
avand un pronuntat caracter sculptural. Punctul de vedere etnografic, multa vreme
precumpdnitor Tn abordarea problematicii creatiei populare si calificarea obisnuita a
artei populare drept artd - decorativa si aplicata -, au impiedicat multa vreme, si
mai Tmpiedicd Incd recunoasterea valorilor sculpturale si picturale din acest
domeniu. Ele au ramas foarte adesea necunoscute, ingropate fiind sub consideratiile
si interpretdrile In care functionalitatea constituia criteriul dominant daca nu
exclusiv sau sub cele in care insusirile decorative, fireste de netagaduit, indbuseau
aproape ciudat liniile si volumele formelor ce evident alcatuiau suportul oricarui
decor, oricit de stralucitor”?!.

Am amintit mai sus ca in Maramures, incepand cu 1935 s-au construit porti
pe mai mult de trei picioare. Pentru a ne face o imagine corecta legata de tipologia
portilor monumentale din lemn, atat in Gorj cat si in Maramures, vom da mai jos
numarul de picioare pe care se ridica o poarta.

- Poarta pe doi stalpi. In Maramures este rar intalnitd la gospodarii si

atunci este destinata atelajelor (vezi foto 10 a), dar cel mai adesea o
intalnim la intrarea in cimitire. In Gorj o intalnim sub forma unei porti
pe doi stalpi inaalti permitand trecerea atelajelor sau mai mica si mai
ingusta permitand doar trecerea oamenilor si a animalelor, dar decorul ei
subliniaza clar rolul ei protector. (foto 10 b)

- Poarta pe trei stalpi este cel mai frecvent tip de poartd atat in Gorj cét si
in Tara Maramuresului. Dupa studiul lui Francisc Nistor, n anii
saptezeci ai secolului trecut, 73,5%  din portile maramuresene
apartineau acestui tip. (foto 11 a si b)

- Poarta pe patru stalpi avand doua portite cu acoperis distinct apare in
ambele zone destul de rar.(foto 12 a i b)

- Poarta cu cinci stalpi, model aparut in 1935, realizat prima data de
pictorul Traian Biltiu Dancus in satul Mara si ea se gaseste doar in
Maramures. (foto 13)

- Incepand cu anii saptezeci ai secolului trecut in Maramures,
comanditarii in dorinfa de a demonstra starea materiald prospera
comanda porti tot mai mari $i mai bogat ornamentate, azi ele fiind mai
intalnite la diferite institutii, pensiuni si hoteluri. (foto 14)

Pentru privitorul de azi cea mai importantd caracteristici a portilor este

decorul care de cele mai multe ori acopera suprafete insemnate ale portii. Atat in

2! Paul Petrescu, Motive decorative celebre. Ed. Meridiane, Bucuresti, 1971, p.48
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Gorj cat si In Maramures portile sunt decorate prin sculptare in relief sau prin
incizare si scrijelire cu o variatd gama de ornamente geometrice sau geometrizante
si mai rar redate naturalist. Toate motivele decorative sunt simboluri care, in trecut,
puteau fi citite usor de cei care priveau poarta. Cu timpul intelesul lor s-a pierdut,
dar mesterii le-au pus in continuare pe porti pentru ,,ca asa se cuvenea” sau, nu de
putine ori, la cererea comanditarilor.

In cele ce urmeaza vom face o trecere in revista a celor mai importante
motive decorative intalnite pe portile din Gorj si din Maramures fard a incerca o
descifrare completd a semnelor si simbolurilor de pe porti.

Zig-zagul este un ornament intalnit in toate cculturile lumii, iar pe teritoriul
romanesc sunt multe descoperirile arheologice care au scos la lumina obiecte
decorate cu acest motiv. Practic el poate fi urmarit constant de-a lungul epocilor
istorice. Ornamentului i s-au dat mai multe intelesuri de catre diferiti cercetatori.
Astfel este considerat ca facand parte din motivele cosmomorfe ca reprezentare a
fulgerului de catre Margarita Miller-Verghy si Nicolae Dunire.”” O concluzie
interesantd ne oferd sculptorul Ioan Marchis in teza sa de doctorat: ,,daca figura
umand este reprezentatd in forma de A, atunci alaturarea mai multor secvente,
simbolizand omul (AAA) trideaza deplasarea figurii inspre dreapta sau invers™.

Aceasta linie in zig-zag apare foarte ades intre ornamentele portilor atat in
Gorj cat si in Maramures. (foto 4 a si b)

Triunghiul, figura geometrica ce apare foarte adesea intre ornamentele de
pe arhitectura In lemn din cele doud zone supuse atentiei noastre. Simbolistica lui
este foarte interesantd fiind legata de cifra trei. Triunghiul echilateral este
reprezentarea divinitatii supreme, cel isoscel corespunde numarului de aur, cel
orientat cu varful in sus este reprezentarea barbatului, iar cu varful in jos cel al
femeii; doud triunghiuri echilaterale suprapuse formeaza pecetea lui Solomon. El
apare pe porti realizat prin cioplire si scos in evidenta clar, de multe ori formand
baza pentru reprezentarea pomului vietii, sau incizat alaturi de cerc si alte motive
geometrice. (foto 5 a si b)

Rombul ca elemnt decorativ se pierde In negura timpului. ,,Se pare ca pe
teritoriul tarii noastre este unul dintre cele mai vechi ornamente daca luam in
considerare falanga de cal gésita la Dubova, In Regiunea Portilor de Fier, falanga
ce are ca decor un romb cu interiorul hasurat cu linii. El este considerat simbolul
feminin prin aseminarea lui cu vulva. In acelasi timp este format din doui
triunghiuri si in cazul in care forma acestora este prelunga poate semnifica legatura
intre cer i pdmant si chiar unirea Intre sexe. Margarita Miller-Verghy subliniaza
vechimea ornamentului in arta populard romaneasca si face in acelasi timp o
incursiune in istoria umanitatii care poate explica vechimea si persistenta lui in mai

2 Margarita Miller-Verghy, Vechi motive decorative romdnesti, Bucuresti, Editura Vestfala, 2007,
p. 70, si Nicolae Dundre, Ornamentica traditionala comparatd, Bucuresti , Editura Meridiane,
1979, p. 81

2 Joan Marchis, Simbolica artelor non-verbale. Aplicatii hermeneutice. Baia Mare, Editura
Ethnologica, 2011

p. 124.



358

multe culturi ale lumii antice. Subliniazd prezenta acestuia inca in scrierea
cuneiforma ca semn pentru soare, reprezentarea fiind realizatd prin patru linii egale
asezate in jurul unui centru. Rombul persista si azi in arta populara romaneasca,
fiind redat pe obiecte din lemn, pe tesaturi, pe ceramica etc.”*

Rozeta, de fapt o reprezentare a soarelui, este motivul decorativ nelipsit de
pe poartd. ,,Pornind de la crucea inscrisa in cerc, jocul cu compasul a dus la
realizarea rozetelor cu sase sau mai multe brate. Rozeta este cu adevarat rezultatul
jocului cu compasul bratele interioare fiind realizate din unirea unor arce de cerc.
Doua arce de cerc, asezate fatd in fata, si care pornesc din centrul cercului de baza
si se opresc la periferia lui formeaza un brat al rozetei.”* Privind aranjarea bratelor
rozetei in cerc ai impresia c¢a sunt petalele unor flori ceea ce l-a determinat pe
Nicolae Dunare sd numeasca rozetele cu sase brate ,,rozete din petale de flori”.
Acest tip de rozeta este cel mai intdlnit pe porti indiferent daca ne referim la cele
din Gorj sau la cele din Maramures. Pe langa acestea care reprezintd soarele static
intalnim si soarele in miscare reprezentat de rozetele-vartej. (foto 6 a si b)

Funia care se ridicd pe picioarele portilor in incercarea de a atinge cerul
este unul din cele mai vechi motive decorative in arta populara romaneasca. Funia
rasucitd apare pe aproape fiecare poartd creatd in ambele zone supuse atentiei
noastre. Tofi cercetatorii artei populare considera ca acest ornament face legatura
intre cer i pdmant. Ca ea reprezenta incercarea de a accede la cer ne-o spune si
prezenta ei ca un brau ce cuprinde aproape toate bisericile de lemn.

Pomul Vietii ramane ,,una dintre cele mai bogate §i mai raspandite teme
simbolice”. Cu origine preistorica, intruchipand in forma poetica visul irealizabil al
»tineretii fara batranete si al vietii fard de moarte”, evolutia lui poate fi urmarita de-
a lungul timpului in arta tuturor popoarelor lumii*® si ,este o mostenire a
dendolatriei, cultul arborilor, cult de circulatie universald”.?” Aceasta se datoreaza
faptului ca prin radacini, trunchi si coroana el leaga lumea subterand de cea terestra
si de cer’™. Poate de aceea, in ceea ce priveste Arborele Vietii, fiecare popor are
aproape de suflet o esentd proprie, specificd ariei geografice 1n care traieste
respectivul popor, specie ce se remarcata in primul rand prin maretie. Importanta
lui pentru omenire este subliniatd si de faptul cd motivul lui a fost preluat de
traditia crestina. In el std ascuns cel ce reuseste si o ademeneasci pe Eva si cu
fructele lui o amageste. Din el se va realiza crucea, ,instrument de torturd si

. - o A . . . . - . w9920
izbdvire”, avand ca semnificatie ,,prin moarte spre viatd; prin cruce spre lumind”* .

* Ecaterina Janeta Ciocan, MOTIVE GEOMETRICE PUNCTUL, LINIA, TRIUNGHIU,
PATRATUL, ROMBUL, CERCUL pe obiecte de arti populard ale zonelor etnografice din judetul
Maramures: Tara Lapusului, Tara Chioarului, Tara Maramuresului, Tara Codrului, in Revista de
Lingyvistica si Cultura Roméaneasca, limbaromana.org nr. 5/2015

» Idem

26 Paul Petrescu, Motive decorative celebre, Bucuresti, Editura Meridiane, 1971, p. 39.

2T Cristea Gheorghe, Dancus Mihai, Maramuresul un Muzeu Viu in centrul Europei, Editura
Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti 2000, p. 128

28 Constantin Prut, Calea rdatdcitd, Bucuresti, Editura Meridiane, 1990, p. 79.

% Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Dicfionar de simbluri, vol I, ed. cit., pp.131-132.
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Atat Tn Maramures cat si in Gorj el apare in toate variantele descifrate de
ilustrul cercetator al culturii populare romanesti, Paul Petrescu: traco-dacic,
elenistic si iranian. Tiparul traco-dacic este reprezentat de brad care porneste de la
baza stalpului si se Tnaltd spre cer, pe cand cel iranian porneste de pe cercuri
segmentate in patru ramificindu-se formand pomul cu coroana simetrica. Pomul
vietii ca tipar elenistic apare ca floare in glastra. (foto 7 a, b si c)

Motivul antropomorf. Imaginea omului apare destul de rar pe porti si doar
in Maramures. El a aparut pe porti datoritd functiei sale apotropaice de aparare a
gospodariei, a casei, a celor care o locuiesc de fortele malefice care ,,abia asteapta
sd poata face rau”. Atat mesterii cat si proprietarii portilor 1i numesc ,,pazitorii” si
el apar ca imagine unana integrald, dar fara a putea individualizatd; doar prin
reprezentarea capului si aici apar incercari de portretizare; sau apare doar mana ca
reprezentare a intregului. (foto 8 a, b si ¢)

Pasarile le regasim pe porti: sculptate pe stalpi sau realizate prin traforare
pe aripile portilor. ,,Pasarile au incitat dintodeauna imaginatia omului, pret de zeci
de mii de ani din istoria omului acestea au fost singurele care aveau privilegiul de a
se ridica 1n vazduh unde se afla locuinta divinitatii supreme. Nu e de mirare atunci
ci omul si le-a imaginat ca mesagere inspre si dinspre acesta.”’’ In imaginatia
omului, pasarea este singurul animal care se opune sarpelui, cel pedepsit de
Dumnezeu cu lipsa picioarelor si a aripilor in momentul in care a reusit sd o
ispiteasca pe Eva. Vorbind la general despre pasari, I. D. Stefanescu considera ca
cele ce apar pe portile maramuresene ,,infatiseaza sufletele mortilor, care stau de
veghe in jurul urmasilor™®'. Totusi pe poartd apar mai multe pasiri. Probabil ca
pasarile numite cuci reprezinti sufletele la care se referea cercetitorul. (foto 9 b) In
cazul 1n care sunt sculptate ele stau pe o creanga sau pe o frunza, cele traforate intre
frunze sau ramuri in ambele cazuri fiindu-ne sugerat de fapt pomul vietii. Una din
numeroasele pasari care l-au inconjurat pe taranul nostru si caruia i-a gasit un loc
de cinste pe poarta este cocosul.(foto 9 a) Sigur ca el este In primul rand un simbol
solar, dar are un pronuntat rol de aparare Tmpotriva spiritelor rele, rol explicat
sugestiv de Ion Ghinoiu: ,,avand darul de a canta in preajma miezului noptii,
moment de cumpand, cand se credea cd se confruntd spiritele bune cu cele rele,
poporul a pus la hotarul dintre ele un paznic de nadejde, cocosul.”? Cand
invelitoarea portii a fost realizatd din tabla, cocosul a putut fi urcat chiar in varful
portii de unde vizibilitatea este clara si totala. Porumbeii insa ne trimit cu gandul la
duhul sfant adus si el aproape de gospodaria taranului prin reprezentari sugestive pe
poartd. (foto ¢) Paunul, imaginea vanitatii si a frumusetii este in acelasi timp o
pasire solard datoritd cozii pe care si-o poate roti. In compozitiile ornamentale cel
mai adesea este asociat cu Pomul Vietii asa cum apare pe poarta din Gorj. (foto 10

b)

3 Janeta Ciocan, Lumea animald transpusd pe obiecte din lumea satului traditional. Motive
avimorfe si sauriene, in Drobeta XXIV, Drobeta Turnu Severin, 2014, p. 256

*11.D. Stefanescu, Arta Veche a Maramuresului, Bucuresti, Editura Meridiane, p. 37.

32 Ton Ghinoiu, Comoara satelor. Calendar popular, Editura Saeculum Vizual, Bucuresti 2009, p 53
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Sarpele ni se pare cel mai interesant dintre motivele zoomorfe. Acesta este
un simbol dual ,.fiind unul din cele mai complexe simboluri, incorporand spiritual
binele si raul”.* in zonele din nordul Romaniei sarpele casei avea o conotatie
aparte. Prezenta lui la casa omului Insemna prezenta stramosilor care vegheau la
bunastarea urmasilor. Disparitia sarpelui casei se constituia in avertismente ca
pentru familia respectiva urmeaza o perioada de incercari. Moartea sarpelui casei in
culcusul sdu insemna ca acea generatie va fi si ultima din neamul respectiv.
Probabil ca datorita primei credinte, atunci cand nu aveai un cuib de sarpe la casa ta
il aduceai punandu-l pe poarta, pe cerceveaua geamului, pe usa de intrare din casa,
pe masa etc.

Nu putem trece cu vederea si faptul ca el este si o reprezentare a raului, un
slujitor devotat al diavolului. Uneori interpretarea pe care o putem da aparitiei sale
pe unele obiecte poate apartine ambelor simfaminte ale taranului legate de sarpe.
Pentru o explicatie clard redam mai jos o legendd locala care descrie foarte
interesant sarpele. In vremea cand trdia in Rai, aldturi de fratele siu Dumnezeu,
sarpele avea picioare si aripi. Dupd ce a reusit sd o ispiteascd pe Eva, drept
pedeapsa, i-au fost luate si lasat sa se trasca pe pamant intr-o lupta continud cu
oamenii. Sarpele isi doreste sa ajunga din nou in lumea din care a fost alungat si o
poate face doar in cazul in care nu va musca nici un om timp de doisprezece ani.
Reprimit in Rai, primeste napoi aripile, picioarele si puterea de a stapanii fulgerele
si tunetele, putere pe care si-o va manifesta in timpul Apocalipsei. Oricum el va fi
cel mai mare dusman al dracilor si-i va trdzni oriunde ii Intilneste. Am redat
aceasta legenda pentru a prezenta o poartd maramureseana datata la 1907, din satul
Salistea de Sus aflatd azi in Muzeul Satului din Sighetu Marmatiei. Poarta are doar
doi stalpi pe fiecare aparand un sarpe care se Tnaltd spre cer, dar el este asteptat de
doi ingeri. ,,Nu este clar pentru cititorul de azi daca ingerul are rol de a pazi intrarea
in cer de intruziunea <<ingerilor cazuti>> sau il asteaptd pe cel ce si-a ispasit
pzicatul”.34 (foto 10 a)

Despre portile din Gorj si Maramures se pot scrie multe pagini atat legat de
mestesug cit mai ales in ce priveste semnificatia ornamentelor. Dacad zona Gorjului
suferda de mult timp de disparitia mesterilor care sd perpetueze mestesugul, in
Maramures, cel putin pana acum 10-15 ani poarta era consideratd un brand. Din
pacate, dorinta de a epata, a demonstra ca starea materiala este deasupra altora a
facut ca zona sa fie impanzita de garduri si porti din otel inoxidabil de un gust cel
putin indoielnic. Am descoperit de curand, cu deosebita placere albumul fotografic
ROMANIA publicat la Leipzig in 1933 de catre Hielscher Kurt a carui concluzie ni
se pare revelatoare, chiar scrisa in 1933 raméane pertinenta si pentru zilele noastre:
,»de cultura acestei tari binecuvantate de soare se apropie norii grei ai occidentului:
praful civilizatiei care indbuse orice viatd plind de culoare. Unele sate au si fost
invaluite, norul cenusiu acopera tot mai mult uneltele stramosesti si culoarea vesela

3 Ghinea Laura, Noile modele maramuresene intre fictiune si realitate, Editura Universitatii de
Vest, 2007, p. 96
3* Janeta Ciocan, Op. Cit. p.264
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a costumelor, Tnecandu-le Tn monocromia stinsd a modei de pretutindeni. Asa isi
pierde treptat, un popor cu sim artistic, strivechea sa infatisare.”

Foto imprejmuiri

. b.
Foto 3. Garduri din scandura

3% Sursa internet postat in 20.02.2014 de citre Augustin Krysta
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Foto Porti

Foto 2 a Fruntar si chitusi la poarta din Tara Maramuresului si b. la poarta
din Gorj

Foto 3 a. Poarta din satul Breb - Tara Maramuresului si b. Vranita din satul
Mara - Tara Maramuresului
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Foto 4 a. Linia in zig-zag pe o poarta din Gorj si b. Pe o poarta din
Maramures

a. b. i
| Foto 6 a rozeta pe o poartd din Gorj si b. Rozeta pe o poartd din Maramures
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Foto 7. Pomul vietii a. Tiparul daco-tracic; b. Tiparul iranian; c. Tiparul
elenistic

\ Foto 8. Reprezentdri uname pe porti in Maramures. \

Foto 9. Reprezentari de pasari pe porti.
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Foto 10. a. Poarta pe doi stalpi din Tara Maramuresului datata 1907 pe doi
stalpi si cu motivul sarpelui si b. Poarta pe doi stalpi din Gorj cu motivul
paunului

Foto 12. Porti pe patru stalpi a. din Gorj si b din Maramures.
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Foto 13. Poarta Traian Biltiu Dancus, datata 1935,
azi in Muzeul satului din Baia Mare.

Foto 14. Poarta de intrare in Muzeul satului Baia Mare pe sase stalpi, opera
marelui mester popular Gavrila Hotico Herenta.




