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De la creatia taraneasca la sculptura moderna
a lui Brancusi

Rusalin Isfanoni

Pentru a intelege opera asa-zis inaccesibila a lui Brancusi, trebuie sd se
porneasca de la o constare extrem de simpla: el fusese si a rdmas toatd viata un
taran din Carpati.

Brancusi a exprimat intelepciunea, modalitatea de a privi lumea, relatia
dintre om si naturd, care defineau universul spiritual al taranului roméan. S-a
folosit de legile fundamentale si de experienta milenara a artei populare pe care
a stiut sa o aplice sculpurii moderne. Artistul a reusit sd-si exprime comuniunea
cu universul spiritual preistoric, imbinand astfel trecutul cel mai indepartat cu o
conceptie clar vazatoare asupra viitorului, intr-o opera care se inscrie in timpul
absolut, de dincolo de epoci, a carei masura este eternitatea.

Cele mai puternice senzatii care il marcheaza pe om sunt acelea care-i
zguduie spiritul la primul contact cu lumea. Inca de la varsta de 7 ani, Brancusi
a pastorit turmele de oi la o stana din Carpati. Noaptea privea la stelele ce
straluceau pe panza Intunecati si imensa a cerului deasupra muntilor. El n-vea
teama nici de intuneric, nici de singuritate. In linistea mareatd a muntilor, asculta
rasuflarea pamantului, boarea proaspata a stancilor milenare. Astfel, a ajuns el sa
inteleagd aceastd dimensiune a naturii, maretia sa impresionanta si de nepatruns,
comuniunea dintotdeauna dintre cer i pamant.

Ducand o viatdlegata inmod intim de naturd, taranul roméan avea o conceptie
fundamantald asupra timpul si spatiului. Pe vremea copildriei lui Brancusi, n
ultimul sfert de veac XIX, civilizatia moderna nu a patruns incd in satele din
Carpati. Taranii masurau timpul ajutdndu-se de fenomenele naturale din zori si
pana-n seard, din primadvara pana-n iarnd. Ei nu cunosteau dimensiunea in ore,
minute, secunde. Isi desfasurau activitatea in functie de trecerea anotimpurilor,
care stitea atat la baza transhumantei, cat si a diferitelor etape ale muncii la camp.
Spiritul lor era orientat Inspre nemarginire, miturile le umpleau existenta, chiar
si credinta le era impregnatd de reminiscente pagane, profund inraddacinate in
sufletele lor, iar adesea, serbarile religioase slujeau obiceiuri magice ancestrale.
Trecutul cel mai indepartat aparea drept un prezent real in viata taranului roman
de la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Aceasta capacitate de a intelege nemarginirea, aceasta viziune orientata
inspre o realitate de dincolo de aparenta lucrurilor, aceasta conceptie fundamentala
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asupra timpului si spatiului constituie trasaturi caracteristice ale artei lui Brancusi,
tributare originii sale taranesti -

Ca si taranii romani, Brancusi credea ca toate lucrurile au o insufletire
si cauta sa o surprinda si sa o exprime in sculpturile sale: ,,Cand vezi un peste
nu te mai gandesti la solzii lui, ci te gandesti numai la iuteala miscarilor sale,
la corpul sau stralucitor, care inoata, vazut prin apa. Ei bine, iata ce am dorit
eu sa reprezint. Daca i-as fi reprodus aripioarele, solzii sau ochii, i-as fi oprit
miscarea si as fi obtinut o simpld mostra a realitatii. In vreme ce, eu am voit sd-i
surprind scanteia spiritului dinlauntru-i” *

Stilizarea proprie artei populare reda elementele realitafii inconjuratoare
sub forme schematice, prin eliminarea acelor detalii ce privesc trasaturi particulare.
Acest lucru nu se datoreaza doar nevoii de a adapta forma la exigenta materialelor,
in primul rand, ea se constituie intr-un limbaj de semne care trebuie sa exprime,
printr-o sinteza vasta, si cu toate acestea foarte exacta, ideea generala si functia
esentiald a imaginii. Acest limbaj este universal si 1l regasim in arta populara a
tuturor civilizatiilor, inca din preistorie pana in zilele noastre.

Brancusi a inlocuit descrierea supraincarcatd de detalii si decoruri
somptuoase cu sinteza si simplitatea unei forme *

Arta a puritatii, a seninatatii, a simplitatii si a sintezei, arta a esentelor si
a spiritualitatii, a tainelor limbii si a poeziei, scuptura lui Brancusi exprima una
dintre cele mai profunde aspiratii ale sufletului romanesc de a descoperi si a arata
intregului univers minunea vietii *

Referitor la sursa inspiratiei artei lui Brancusi, cu deosebire a celei de
a doua etape a creatiei sale, s-a insinuat din partea unor comentatori ca ar fi ba
arta egipeand, ba cea negroida, ba s-a gasit chiar o asemanare intre scupturile
primitive dar cu totul remarcabile ale populatiei din Insula Pastelui si scuptura
artistului Brancusi >

Raspunsul la intrebarea de unde vine arta lui moderna il gasim in unul din
aforismele sale: ,,Fu nu sunt nici sur-realist, nici cubist, nici baroc, nici altceva
de soiul asta, eu, cu noul meu, vin din ceva foarte vechi” *

Acest ceva, foarte vechi, se afla tezaurizat, sub forma spirituala, in
basmele noastre, in toata literatura populara, in credintele si obiceiurile stravechi,
iar sub forma materiala, in patrimoniul muzeelor etnografice din Romania:
in Muzeul Satului Gorjean de la Curtisoara, in Muzeul Satului Valcean de la
Bujoreni, in Muzeul Viticulturii si Pomiculturii de la Golesti, in Muzeul National
al Satului ,,Dimitrie Gusti” din Bucuresti si in toate celelalte muzee in aer liber
sau pavilionare.

De asemenea, se mai afla inca in casele de lemn traditionale care au mai
supravietuit, in stalpii de mormant cu pasarile sculptate, asezate deasupra lor, de
pe Valea Sebesului, in icoanele de vatra oltenesti si, nu n ultimul rand, in sufletul
acestui popor.
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Nu putem sti ce subiecte, motive sau simboluri a preluat Brancusi,
scuptorul modern, universal, din cultura noastrd populara, insa conturul, formele
inedite ale operelor lui, indiferent ca fac parte din prima etapa a creatiei sale
(autohtone) sau din a doua (universald) sunt influentate de universul taranesc in
care a copilarit.

In fotografiile ce urmeaza expunem, in paralel, fotocopii cu unele opere
ale artistului si cateva obiecte din gospodaria satului traditional romanesc, aflate
acum 1n patrimoniul Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” din Bucuresti,
fara sa putem preciza daca asemanarile respective nu sunt pura coincidenta.

Daca istoricul de arta, americanul Peotier Gaist, contemporan cu Brancusi,
ar fi vizitat Romania sau macar satele gorjenesti, nu ar mai fi emis parerea ca,
pentru Coloana Infinitului, Brancusi s-a inspirat dintr-o perdea de panza, de
provenienta africand, respectiv, marocand pe care ar fi vazut-o la fereastra unei
case pariziene, proprietate a unui prieten de-al artistului.

Motivul rombului, succesiunea de romburi, au putut fi vazute de
Brancusi, mult mai devreme, in arealul in care a copildrit: pe covoarele oltenesti
sau pe decorul camasilor gorjenesti, la stalpii prispelor, ai portilor sau la cei de
mormant, in lanful facut de fierarul satului, care tinea suspendat deasupra vetrei
ceaunul de mamaliga, ca sd mentiondm doar cateva din posibilele surse. Se stie
ca succesiunea este unul dintre principiile artei populare (celelalte fiind repetitia,
alternanta, simetria).

Majoritatea obiectelor ce compun inventarul unei gospodarii traditionale:
urzitoriul, vartelnita, razboiul de tesut cu toate componentele sale, sucala,
suveica, vasele de lemn si ustensilele ce fac parte din inventarul unei stane de la
munte, bradul de la mormantul unui tanar si multe alte obiecte puteau fi surse de
inspiratie pentru marele artist roman.

Noi, cei de astazi, iubitori ai lui Brancusi si ai artei sale, ne mandrim cu
zestrea pe care ne-a lasat-o el. Nu-i suficient doar sa spunem ca parintele scupturii
moderne a fost roman. Trebuie sa facem tot ce-i posibil ca sa ardtdm acest lucru
si, mai mult, sa valorificam in avantajul acestui popor, al gorjenilor in primul
rand, zestrea lasata, indiferent pe ce meridiane se afld ea raspanditd. Nu prin
aducerea osemintelor lui Brancusi la Hobita, asa cum se tot incearca de un fiu la
Gorjului, sau poate de mai multi. S-ar face un mare deserviciu atat artistului, cat
si noud, respectiv Romaniei, tara lui de origine.

Cati turisti trec pragul Casei Memoriale Brancusi din Hobita? Poate nici
o mie. Cati dintre acestia ar vizita mormantul lui, daca s-ar afla in cimitirul din
Hobita? Poate nici cinci sute. Si atunci, de ce sa-i aducem osemintele in tara?

Putem profita de faptul ca Brancusi se afld inmormantat la Paris, capitala
culturala a lumii. Numarul anual al vizitatarilor la mormantul lui Brancusi, aflat
in Cimitirul din Montparnasse (Paris) s-ar putea sd fie mai mare decat numarul
tuturor vizitatorilor muzeelor si caselor memoriale din Romania. Desigur, multi
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dintre acesti turisti sositi in Paris ar fi curiosi si dornici sa vada si sa calce nu
doar locul unde este Tnmormantat Brancusi, ci si locul unde s-a nascut el, unde a
copildrit, unde a lucrat de mic copil, unde s-a format ca om. Pentru indeplinirea
acestui deziderat trebuie sa facem doud lucruri (proiecte) foarte importante si in
stransa interdependenta:

a) amenajarea la Hobita a unui cadru adecvat 1n care sa fie expuse astfel
de obiecte din patrimoniul nostru cultural (ca cele din fotografii), fie imprumutate
periodic de la muzeele de etnografie, de la colectionari sau chiar achizitionate de
prin satele romanesti. Ideal ar fi ca acest cadru sa fie chiar casa unei rude de-a
artistului, situata in imediata vecinatate a Casei Memoriale din Hobita. Casa din
vecini, construita tot din lemn, foarte veche, din secolul XIX, acoperita cu sindrila
poate fi restaurata Intr-un an de zile. Dar poate fi restaurata intreaga gospodarie.
In satele Hobita si in cele din apropiere mai exista si in prezent (subsemnatul
a facut o cercetare a arhitecturii traditionale in aceste sate in anii 2011-2012),
toate anexele necesare unei gospodarii: grajd, pimnita, cdmara, cocind, cosar de
porumb etc..

Microexpozitii de fotografii care sa cuprindd Casa Memoriala si gospodaria
gorjeneascd, dotate cu mobilierul si ustensilele specifice sfarsitului de secol XIX,
in special cele de tipul celor prezente in fotografiile acestui material, ar fi mijloace
de incitare pentru admiratorii lui Brancusi din lumea larga, care viziteaza cele
douad puncte culturale pariziene - Muzeul de Artda Moderna, care cuprinde atelierul
artistului si Cimitirul din Montparnasse - de a veni si in Romania, la Hobita, daca
ar fi expuse in punctele respective 1n baza unui parteneriat.

Se poate pregdti la nivel de judet un pachet cultural mult mai vast pentru
astfel de vizitatori care sd cuprindd Complexul Sculptural al lui Brancusi din Targu
Jiu, muzeele gorjenesti (cel de la Arcani este deosebit de valoros), pimnitele din
Viile aflate pe dealurile satelor din comuna Runcu, stanile de pe Muntele Parangu,
si nu in ultimul rand, Transalpina, cel mai frumos drum turistic din Europa care
strabate munti umanizati, la care se adauga gastronomia traditionala locala. Toate
acestea ar face din Gorj loc de turism cultural de importanta mondiala.

b) Un parteneriat cultural cu Musee National d’Art Moderne, respectiv
cu Cimitirul din Montparnasse, pentru schimburi culturale, respectiv pentru
indrumarea vizitatorilor catre Romania si locul de bastina a lui Brancusi, ar fi de
mare ajutor turismului cultural gorjenesc.

Daca autoritatile locale, comunale si judetene, precum si cele de nivel
national, Ministerul Culturii si Ministerul Turismului si-ar uni fortele in acest
sens, proiectul ar putea fi realizat, cu ajutor european, bineinteles, in scurt timp,
doi-trei ani. Initiativa trebuie sa plece din judetul Gorj, de la fiii si institutiile
Gorjului.
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