TRADITIE, INOVATIE, VALOARE
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1-radit,ia reprezinta o energie spirituald activa in istorie, ea este

o forta care genereaza un incomensurabil camp de implicatii in evolutia
umanitatii. Din aceasta perspectiva, traditia este deopotriva, si sursa
de viata, si sursa de creatie. Este sursa de viata pentru ca, in calitatea
sa de ,memorie sociald”, fixeaza si conserva valorile, sensurile si
directiile majore ale activitatii umane. Traditiile autentice sunt menite sa
conserve $i sa transmite - sive voce, sive scripto, sive praxi - laturile
fundamentale ale comportamentului uman si in special acele traditii care
asigura - cum dovedeste antropologia - supravietuirea si dezvoltarea
grupului uman prin transmiterea valentelor operatorii in productia
materiala. Adaugam aici, ca vector de importanta definitorie, traditiile
limbii, cu toate inrauririle care decurg pentru evolutia spirituala a
umanitatii. Traditia este sursa de creatie, pentru ca degaja un autentic
mesaj uman $i propune o experienta evocabila la nivelul tuturor epocilor
istoriei. Traditia este o constanta in procesul de producere si inovare al
culturii materiale si spirituale, un termen care se insinueaza in chip
diferentiat, discontinuu dar intr-o continuitate sui generis, in realitatea
prezenta si ramane definitiv legata in constiinta umanitatii de ideea
permanentei si continuitatii in plurale sfere.
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Este clar ca sfera consideratiilor generale poate fi latitudinar
largita. Nevoie ar fisa punctdm , de pild3, dimensiunea si semnificatia
antropologica a traditiei si inovatiei, dimensiunea si semnificatia lor
psihologicd, sociologica si estetic-axiologica. In legaturd cu modul
continuitatii marilor filoane de traditie i inovatie din sfera civilizatiei si
culturii s-ar putea aduce precizari pertinente si foarte importante. Studiul
traditiei in raport cu.arta si filosofia culturii in sens larg, impune cel putin
trei nivele de observatie: 1) functiile pe care traditiile din sfera culturii $i
civilizatiei le detin in evolutia artei ca forma a congtiintei umane; 2) modul
specific in care arta le asimileaza in sculptarea propriului sdu spatiu
spiritual si 3) functiile traditiilor literare si artistice in interiorul acestui
proces gi, mai ales, modalitatile specifice de angajare a termenilor
acesteia in sistemul liniilor de evolutie interioara a artei.

Traditia ca sursa de conflict, ca moment si act ostil, conserva-
tor, recalcitrant la semnele de primenire sociala si spirituala constituie,
de asemenea un motiv de reflectie mai ales sub aspectul reactiei, dificile,
dar eroice, a fortelor tinute pana atunci in servitute. Sociologia culturii ne
dovedeste ca nu toate deviantele sunt malefice. Ba, dimpotriva, istoria
‘culturii i civilizatiei ne furnizeaza adevaratele modele ale deviantelor
benefice pentru umanitate. Din aceasta perspectiva a sociologiei
deviantei s-ar putea desprinde atitudinea superioara si echilibrata impusa
de marii rebeli ai stiintei, filosofiei gi artei, ca si imaginea spiritelor care
au opus inertiei, traditiei si fortelor sociale care o motivau, gratuitatea
libertatii absolute in revolta.

Fenomenul ,traditiei” este vast si complex. De aceea, pentru a
evita generalitatile, vom restrdnge campul investigatiei, insistand, cu
precadere asupra raporturilor care se stabilesc intre traditiile literare gi
artistice si procesele de evolutie din sfera literaturii gi artei. Vom delimita
cateva din componentele fundamentale mai ugor decelabile. Atitudinea
artistului in raport cu destinele istorice ale literaturii gi artei nationale
circumscrie una din valorile de fundamentala importantd in sistemul
traditiei literare si artistice.
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Titu Maiorescu include, cu titlul de valori tradit,iohale ale literaturii

romane, atitudinea scriitorilor si artistilor fata de problemele vietii spirituale
si sociale ale nat,iuriii. Acest craiovean de geniu observa: ,in Alecsandri
vibreaza toata inima, toata migcarea compatriotilor sai, cata s-a putut
intrupa intr-o forma poetica in starea relativa a poporului nostru de astazi.
Farmecul limbei roméne in poezia populara - el ni l-a deschis;; iubirea
omeneasca si dorul de patrie in limitele celor mai multi dintre noi - el le-
a intrupat; frumusetea proprie a pamantului nostru natal gi aerul nostru
- el adescris-o (...). Cand societatea mai culta a putut avea un teatru in
lagi si Bucuresti - el a raspuns la acea dorinta scriindu-i poezii gi drame;
cand a fost chemat poporul sa-si jertfeasca viata in razboiul din urma el
singur a incalzit ostasii nostri cu raza poeziei”.

La fel de nimerit sublinia Tudor Vianu in studiul intitulat ,Asupra
caracterelor literaturii roméane”, ,intocmai ca intr-un trecut destul de lung
scriitorii tineri ai zilelor de azi continua sa instruneze vechiul instrument,
plin de armonie, al limbii noastre romanice, cultiva inspiratia nationala si
sociala, dau operelor lor un sens luptator, vadesc aceeasi apropiere de
popor si de formele limbii si artei lui, pastreaza de viata si masura in
expresie, mentin adica insusi:ile caracteristice intregului trecut la literaturii
romane ... Fidelitatea catre geniul national in revolutie este marca
distinctiva a operelor care se nasc sub ochii nogtri, programul gi onoarea
lor”.2

in sistemul traditiilor literare si artistice rememoram, de
asemenea, traditiile literaturii i artei populare cu structurile ei spirituale
si formele specifice. Mihai Pop este de parere ca modelul versului ,este
unul din mijloacele prin care se pastreaza forma traditionala a poeziei
romanesti si este fara indoiald un mijloc mnemotehnic”. ,in conexiunea
traditie-inovatie, modelul versului ,este elementul care usureaza
improvizatia”.? Inovatia se developeaza in limitele normelor traditionale,
iar ideea de continuitate igi dezvaluie, in acest spatiu, sensuri gi finalitati
distincte in raport cu traditiile literaturii culte. Sa nu uitdm, in aceasta
ordine de idei, traditiile ornamenticii populare, formele si structurile deco-
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rative prezente-in arta ceramicii, arhitecturii i;‘.i vestimentatiei, procedeele
. populare de abstractizare si stilizare de la care porneste si inegalabilul
C. Brénéusi. Notam si sistemele melodice proprii i speciﬁce cantecului
popular (sisteme deschise, libere sau fixe), structurile melodice specifice
cantecului liric, cantecului de ritual sau .de ceremonial. Reliefam,

concomitent, universul mitologiilor populare, cu structurile formale care
il caracterizeaza, structurile formale proprii si specifice legendelor,
baladelor si basmelor la care se raporteaza Lucian Blaga, Al. Dima,
Mircea Vulcanescu, lon Talog, Mircea Eliade, Dumitru Matei si multi altii.

Sistemul traditiilor literare i artistice nu poate fi cercetat in afara
traditiilor gandirii estetice. Atentionam ca punand in vedere acest punct
de vedere nu ne raportam la traditiile gandirii estetice considerate din
perspectiva esteticii ca gtiinta, deci ca traditii teoretice. Le intelegem,
mai cu seama, ca o diagrama de principii si ipoteze constructive
integrabile experientei artistice, indiferent de mediul lor istoric originar gi
indiferent de teoria care le-a motivat si le-a ridicat, initial, la concept.
Este vorba de acele principii estetice care sunt aduse in structura noii
experiente artistice, cu scopul de a valida, pe baze inedite, esenta formei.
Boris Tomasevscki sublinia cu deplin temei ca ,discultiile dintre vechile
si noile scoli literare apar a propos de motivarea estetica”.* Se stie ca
orice curent sau scoala artistica isi insuseste anumite forme gi moduri
istorice de expresie. Tocmai de aceea traditia literara si artistica detine,
printre altele, o functie circumscrisa necesitatii de a legitima, din punct
de vedere estetic o forma artisticd data, un stil individual, o anume
tendinta. Conceptul de ,real figurat”, de exemplu este o descoperire
estetica mai veche. Acest concept apare pregnant la Plotin, dupa cum
atrage atentia René Huyghe. Filosoful latin Plotin, sugereaza ideea ca
materia este opaca ,logosului’, tenebroasa si ostila principiilor spirituale
transcendente. Realul devine apt pentru arta numai in masura in care
va fi transcendat pentru contemplatie si indicibil $i numai intrucat se
elibereaza si de pozitivitate, si de simturi, si de intelect. Analizand acest
principiu estetic, René Huyghe concluzioneaza ca in acest fel ,se
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descopera zona care scapa asemenea priviri, atat reflectiei, descriptiei
vizibile, cat si explicatiei logice, aceea care desemneaza ceea ce numim

astazi incongtient si in care Plotin situeaza entuziasmul, incantarea si
abandonul de sine. Ceea ce se inaugureaza astfel nu este mai putin
decéat o cale 'pe care vor merge mult mai tarziu oameni ca Greco si
Rembrandt, sau in sec. al XIX-lea ca Delavrancea si Baudelaire”.5 In
acelasi sens, indicand principiul estetic al modurilor nonfigurative de
comunicare, Jeannine Auboyer subliniazd ca aceste moduri se
fundamenteaza estetic pe o teorie indiana ,care a fost dusa la extrem
de arta occidentala actuala”.® Jeannine Auboyer expune principiului
estetic indian desemnat prin termenul ,rupa” care este forma, dar nu
forma obiectului vazut, ci forma obiectului cunoscut, ,rupa”, forma, fiind
concomitent si forma sensibila gi forma mentala.

Vladimir Streinu in lucrarea , Versificatia modernd” atrage atentia
ca traditia versului neregulat se gaseste in poezia ebraica, in evul de
mijloc si in perioada clasica a literaturii franceze din sec. al XVll-lea.
Integram, prin urmare, in arhitectonica traditiilor literare si artistice
principiile estetice gi, in general, modurile de comunicare estetica a
realului, specific unor stiluri - clasic, gotic, baroc - sau diferitelor curente
si orientari literar-artistice - realism, simbolism, naturalism, cubism,
impresionism etc., efectul imediat al faptului ca un mod traditional de
reprezentare estetica nu obliga la o aceeasi expresie a obiectului se
obiecteaza in variabilitatea de substanta, de forma si de valoare
constructiva a principiilor care-l particularizeaza. Mai consemnam ca
sistemul traditiilor literare si artistice nu poate fi gandit in afara operei de
arta individuale sau in afara tonalitatilor particulare ce fixeaza un mo-
ment de evolutie dat in istoria literaturii gi artei universale sau nationale.
Reliefam, ca atare, -traditiile consacrate prin opera unui Grigorescu,
Luchian, Tonitza, Brancusi sau Enescu, traditiile liricii unui Alecsandri,
Eminescu, Macedonski, Arghezi, Barbu, Blaga sau Marin Sorescu -
intelegand fie datele viziunii artistice sau coordonatele conceptiei estetice,
fie problematica si temele, fie mijloacele de expresie specifice sau
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anumite forme de limb3, elocinta etc. - i subliniem frecvent, de exemplu,
traditia ‘poeziei romanesti ,din perioada interbelica din perspectiva

structurii ei ,cerebrale”.

Constiinta teoretica - in ordinea gandirii sociale, stiintifice gi
filosofice - configureaza sub anumite aspecte si anumite sensuri, cadrul
de réferint,é al noii problematici de creatie. Nu staruim aici asupra relatiei
artei cu filosofia, cu stiinta sau cu alte forme ale constiintei umane.
Subliniem doar existenta unei stranse conexiuni i a unui vast camp de
contact intre arhitectonica traditiilor literare i artistice si arhitectonica
traditiilor gandirii teoretice in general. Istoria literaturii $i artei atesta faptul
ca transferul unor date intelectuale si conceptuale direct in structura
imaginii artistice nu este exclus. Studiile efectuate in legatura cu
expresivitatea plastica a spatiilor curbe - de pilda (Dufy, Matisse, Picasso)
- s-au inspirat direct din fenomenele fizice descoperite in secolul nostru.

Hugo Friedrich, la rdndul sau, nu exclude influenta directa a
conceptiilor religioase si teosofice, in general asupra compozitiei (in noua
trepte), a celebrului poem mallarmean “Elévation”.” Nu este exclusa nici
posibilitatea convertirii unor traditii ale gandirii teoretice in traditii artistice.
Este stiut ca tema sociogonica, de pilda - tema traditionala in poezie -
ilustreaza si o traditie teoretica si una artistica. Sa adaugam imediat -
pentru a preveni orice neintelegere - ca ideile, conceptiile, congtiinta
teoretica in general, actioneaza cu precadere in campul viziunii artistului,
constituindu-se ca termen al universului sau imaginar. Universul imaginar
al artistului va dezvalui intotdeauna un anume context conceptual. Tn
acest sens Constantin Brancugi observa deosebit de penetrant ,Statuile
mele sunt ocaziuni ale meditatiei. Templele si bisericile au fost si au
ramas intotdeauna lacasuri ale meditatiei... Poarta Sarutului... va
vorbeste despre marea bucurie ca iubirea ramane nemuritoare. Linia
Mesei Tacerii... va sugereaza curba inchisa a cercului - care aduna,
uneste si apropie”.® In acest sens putem vorbi, de pild&, de o viziune
care igi are sorgintea in traditiile gandirii rationaliste - ca atitudine umana
fundamentala, de o viziune care isi trage seva din traditile gandirii
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umaniste, de viziuni artistice care se revendica de la traditia spiritualitatii
catolice (Rubens) sau ebraice (Chagal) sau de la postulatele filosofiei
existentialiste form'ulaté de A. Camus, J. P. Sartre, Sdren Kierkegaard
sau G. Marcel. Mai notam ca, uneori, traditiile gandirii filosofice se
convertesc, pe cai foarte complexe i delicate, in mijloace de investigatie
in ‘constructia imaginii. Numarul pitagoreic cu profunde semnificatii
filosofice a fost utilizat ca numar in calculul intervalului muzical, in scopul
obtinerii catharsis-ului orfic. Numarul pitagoreic poate fi insa ugor decelat
in multe balade populare romanesgti ca si in dramaturgia lui Lucian Blaga.
Cunoscutul Yannis Kenakis, referindu-se la cercetarile contemporane
in muzica, afirma ca toti muzicienii moderni sunt pitagonicieni. Aceste
impulsuri, influente i conversiuni nu pot fi insa gandite in afara experientei
de semnificatie a artistului. Valoarea lor functionald nu este o elaboratie
teoretica ci efectul actului critic si al dinamicii sale fabulatorii. André
Malraux nota despre Judecata de apoi, celebra fresca a lui Michelangelo
din Capela Sixtina din Roma ca:,... s-a nascut dintr-o meditatie asupra
figurilor, nu asupra credintei”.? in sistemul traditiilor literare si artistice se
includ, ca un capitol de reala importanta in evolutia literaturii si artei,

modalitatile de stapanire a functionalitatii imbajului artistic. Retinem aici
traditiile tehnicilor genuistice (tehnicile compozitionale, de pilda, si
mijloacele stilistice care le sustin), traditiile tehnice (in pictura, sculptura,
arta textila, cinematografie etc.). teatrul modern reia, o data cu trecerea
la salile mari, o veche traditie antica. Functia estetica a sunetului in
amfiteatrul antic a fost i atunci si este si astdzi un element organic
implicat in creatia obiectului estetic. Teatrul amplifica aceasta traditie,
asociindu-se ca termen substantial cuceririle electro-acusticii. Traditia
frescei are o istorie milenara. O intalnim complex dezvoltata in Asiria si
Creta in mileniul al ll-lea i.e.n. O noua epoca de inflorire va cunoaste la
Atena, dar mai ales in cregtinism, care gasesgte in traditia frescei unul
din mijloacele principale de explicare a Evangheliei. Sa remarcam, in
campul artelor plastice moderne, o ampla dezvoltare a traditiilor asociate
artei ceramice. Decoratia si monumentalul modern dezvolta la proportii
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neintalnite traditiile acestei arte, faptul avandu-si explicatia intr-o cultura

puternic sprijinita pe factorul vizual.

Traditia literara si artistica si afirma insa existenta mai ales ca
sistem de elemente formale. Ca ansamblu al mijloacelor de expresie si
al procedeelor stilistice care particularizeaza si sustin specificitatea
epicii, arter dramatice, plasticii, muzicii etc., mijloacele de expresie si
procedeele stilistice care concretizeaza si definesc diferitele genuri
literare si artistice; structura formala a diferitelor teme, motive, mituri
etc., adica totalitatea elementelor formale care, venind din traditie, intra
in structura operei de arta. Sistemul elementelor formele - considerat in
generalitatea sa - este si rAmane un sistem de sine statator. Acest sistem
apare, evolueaza si se imbogateste in i prin experienta interna a artei,
developand efecte si functii specifice in liniile de evolutie interioara a
artei. Aceasta nu presupune ca viata si evolutia sistemului de elemente
formale se desfagoara in afara evolutiei si seismelor sociale.

Consemnam ca literatura gi arta nu traiesc din ,sugestia
constructiva” a traditiei literare si artistice, ci, mai degraba, invers: traditia
literara si artistica traieste in si prin actiunea transformatoare a literaturii
si artei. Bazele ideatice si afective, valorile fondaltoare ale actului de
creatie artistica nu se gasesc in sfera traditiei, ci in noul camp ideologic
si in noul spatiu de spiritualitate al literaturii si artei. In acest cadru, traditia
nu este punctul de plecare, ci numai un moment. Ca moment, traditia
literara si artistica poate fi recunoscuta ca valoare constituanta - la un
nivel sau altul -, poate fi descoperita deci ca ,sugestie”, dar numai daca
a fost descoperita ca functie. Este firesc deci sa consideram ,sugestia
constructiva” a traditiei in ambianta procesului care o decide. Artistul se
raporteaza - congtient sau nu - la traditie. Ne aflam, prin urmare, in fata
unui act subiectiv, in sensul ca artistul cauta o solutie, dar ceea ce il
poate duce la o solutie nu este traditia, ci viziunea, acea modalitate
particulara si ireductibila de a elabora o noua lume. Noul in arta nu este
,noutatea vechiului”, iar inovatia cu atat mai putin, nu este i nu poate fi
rezultatul unei investigatii in ordinea formala si ideativa a traditiei. A con-
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tinua in arta nu inseamna a duce mai departe sensurile traditiei prin
intermediul unui proces de ,adecvare” si ,naturalizare” si supunere la

necesitatea de a formula un raspuns unor noi intrebari. Caci nu este
vorba de a construi noi forme in sine, ci de a da forma noilor valori.

Am putea concleiona ca traditia literara gi artistica se propune
artistului fie ca atitudine spirituala si civica in raport cu functiile estetice
si sociale ale artei sale, fie ca structura formala codificata in afara
anumitor forme de creatie (traditiile literaturii i artei populare), fie ca
mod de creatie sau ca un concept particular de creatie, fie ca modalitate
particulara de a stapani functionarea limbajului artistic, fie ca tema, viziune
sau ca mijloc de expresie. Aceste distinctii poarta o valoare metodologica
deosebita, fiindca din perspectiva raportului traditie-inovatie e absolut
necesar sa distingem intre functiile traditiilor literare si artistice care intra
in actul de creatie ca atitudine, ideal socio-estetic, mod de creatie, con-
cept de creatie, tema sau viziune etc., i intre functiile pe care sistemul
de elemente formale le dezvolta in structura operei de arta, in evolutia
unui gen literar sau artistic dat, in evolutia interna a literaturii si artei in
general. La randul ei inovatia nu poate fi inteleasa si explicata ca diferenta
si diferit, ca distanta si distatare estetica si raport estetic decat o gandim
in migcarea launtrica a limbajului artistic $i daca o punem in relatie cu
modul specific de evolutie si integrare a procedeelor si elementelor
formale in noi sisteme de relatie. Inovatia trebuie gandita ca raport estetic.
Valoarea unei inovatii sta in raport cu valoarea estetica a operei traditionale
care o inspira fara a pierde insa din vedere tensiunile ideatice si socio-
umane ale momentului si devenirii istorice.
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