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Receptarea Primului Razboi Mondial de catre scriitori si cineasti
Experienta frontului in literatura universala.

Negrea Nicolae

Inci de la prima scriere literard pastrati a umanitatii, Epopeea lui
Ghilgames, de origine sumero-babiloniana, literatura a constituit o mitizare a
realitatii sub principiul creator al autorului, valorificAnd aspecte umane Insemnate
pentru observarea psihologiei generale, cat si pentru exprimarea credintelor, a
perspectivei epocii si a evolutiei sale in plan mintal si spiritual. Aceeasi situatie este
aplicabila si in cazul filmografiei, in care, de la aparitia filmului mut si a exploatarii
conceptului de montaj instaurat de cunoscutul regizor David Griffith, pana la
proiectarea actuald a unui scenariu prin prisma efectelor speciale de naturd vizuala
si sonord, filmul demonstreaza firul concret de desfasurare a evenimentelor si
cunoasterii speciei umane din viziuni diverse. Totusi, concretizand un ansamblu de
marturii viabile, aceste doud ramuri primordiale ale artei, una datand din mileniul al
I11-lea 1.Hr. si alta apdrutd simultan cu progresul tehnologic uluitor, consacrata fiind
mai tarziu, au surprins si momente critice ale umanitatii, unul dintre acestea
desemnand Primul Razboi Mondial sau Marele Razboi.

Inceput aproximativ dintr-o eroare, Primul Razboi Mondial s-a caracterizat

indeosebi prin a fi mai sdngeros si mai primitiv decdt orice alt conflict
international de pana in acel moment. De-a lungul a catorva decenii, istoricii au
incercat sa stabileasca care au fost cauzele primului conflict cu adevarat global,
constientizand importanta analizarii aspectelor psihologice ale epocii si ale
personalitatii liderilor vremii. Primul Razboi Mondial a izbocnit in urma asasinarii
arhiducelui Franz Ferdinand, mostenitorul tronului austro-ungar, de catre un
nationalist sarb, pe nume Gavrillo Princip la 28 iunie 1914 la Sarajevo.
28 iunie 1914, la SaOamenii care au pornit la lupta in august 1914 considerau ca
razboiul se va intinde pe durata a catorva sdptimani sau, in cea mai cumplitd
situatie, cateva luni. O parte minora din cei implicati a reusit sa prevadd macelul
dezastruos care urma si schilodeasci batrana Europa in urmitorii patru ani. In fapt,
cel mai multi oameni de stat din ajunul Marelui Razboi se comportau asemenea
unor actori dintr-o tragedie greaca. Liderii vremii au incercat in mod repetat sa se
fereascd de povara generatd de responsabilitatea declansarii rdzboiului si sa
invinovateascd in mod nejustificat Providenta necrutitoare pentru repercusiunile
catastrofale. Atitudinea lor fatalista i-a influentat si pe istorici, multi considerand ca
izbucnirea conflictului a fost cauzatd de evenimente situate in ierarhia intelegerii
dincolo de controlul oamenilor.

Din acest punct de vedere, autorul american John G. Stoessinger, profesor
de diplomatie globala la Universitatea din San Diego, a contrazis opinia respectiva
in cartea sa, Why Nations Go to War', publicata in 1974, unde proclami, prin
variate tehnici ale argumentatiei, faptul cd izbucnirea Primului Razboi Mondial nu
a reprezentat o fatalitate, ci rezultatul direct al deciziilor neinspirate luate de
oameni aflati in pozitii cheie. In majoritatea cazurilor, aceste personalitati
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importante nu isi exercitau influenta rdu intentionati, desi erau lipsiti de empatie.
Dominati de spaima si cazuti in capcana autoamagirii, liderit Marilor Puteri au
initiat decizii bazate pe o perceptie gresita a realitatii, idee observata si analizata de
catre autorul american Stroessinger, ce criticd opinia mecanicista, impartasita de
multi istorici, conform céreia razboiul a fost declansat de sistemul de aliante, care a
impartit Marile Puteri in doud blocuri rivale. Spre exemplu, sustine profesorul
american, la Tnceputul lunii iulie 1914, Germania isi sustinea aliatul austro-ungar,
care dorea sa pedepseasca Serbia pentru asasinarea mostenitorului tronului
Austriei. Insa, pana la sfarsitul aceleiasi luni, cand era clar ci actiunile Vienei
determinau mobilizarea generald a Rusiei, in sprijinul Serbiei, Kaiserul a incercat
sa domoleasca pretentiile austriecilor. Daca eforturile sale ar fi avut succes,
sistemul de aliante ar fi putut preveni razboiul.

Astfel, in activititatea artisticd universald, o pondere importantd o aveau
situatia soldatilor plecati pe front, sistemul de aliante politice internationale, dar si
economia rurald si urband si organizarea administrativd a statelor implicate in
conflict. Odata cu izbucnirea Primului Razboi Mondial, acestea au capatat o si mai
mare Tnsemndtate, insd tocmai catalizatorul a impus anumite constrangeri centrelor
de editurd ca urmare a contextului delicat ce implica o anumita prudentda in
adordarea temei razboiului si a necesitatii mobilizarii. Experienta Primului Razboi
Mondial a lasat amprente nu numai in ceea ce reliefeaza situatia economica,
politica si sociald, ci si in experienta artisticd si literard a numerosi oameni de
culturda interesati de amploarea si de chintesenta fenomenului. Traumele
combatantilor, ororile savarsite in timpul razboiului, socul provocat de acest
eveniment nefast au fost transpuse intr-o manierd verosimila, autentica, plina de
tragism, de autorii emblematici ai literaturii universale in creatiile lor, unele
canonizandu-se.

Spre exemplu, arhicunoscutul scriitor american Ernest Hemingway, laureat
al Premiului Nobel pentru Literatura in 1954, si recomandat de puternica influenta
exercitatd asupra literaturii contemporane, alege sa nu isi finalizeze studiile in urma
absolvirii scolii secundare, instalandu-se asadar in Kansas City, unde se angajeaza
ca reporter la ziarul Kansas City Star. Aceastd decizie reprezintd debutul pentru
viitoarea sa carierd de jurnalist de razboi’. Astfel, in 1918, clipa in care Primul
Réazboi Mondial se afla in plind desfasurare in Europa in ciuda eforturilor lui
Woodrow Wilson de a pastra America departe de marea conflagratie, aceasta
alaturandu-se in 1917 Aliatilor in lupta impotriva Germaniei si Austriei,
Hemingway se inroleaza ca voluntar in formatiile auxiliare ale Crucii Rosii
americane si este repartizat intr-o unitate de ambulante care actiona pe frontul
din Italia in luna aprilie a anului 1918. Ranit de explozia unui obuz in apropiere de
Fossalta di Piave, meritele sale sunt rasplatite, devenind distins cu decoratiile
italiene Medalia d'Argento al Valore Militare si Croce al Merito di Guerra. In ceea
ce priveste stilul scriiturii individuale, creatia sa literard, cumulatd intr-un intreg
felurit si deosebit prin interferentele tematice elaborate, se compune ca sursa de
inspiratie dintr-o experientd existentiald profunda si originala, relatandu-se
"lucrurile cele mai simple 1n modul cel mai simplu", intr-o proza energica, aspra,
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durd, cu o considerabila economie a mijloacelor stilistice si sustinutd de un ton
colocvial.

Primul contact al tdnarului Hemingway cu ororile si grotescul razboiului s-a
realizat chiar in ziua sosirii sale la Milano, cand o fabricd de munitie a fost
bombardata, iar el a trebuit sa transporte la 0 morgd improvizata numeroase resturi
de corpuri umane. Pe 8 iulie 1918, la doar cateva saptamani de razboi, a fost grav
ranit, explozia puternicd punandu-l in stadiul inconstientei, ucigdnd un soldat
italian si altuia smulgandu-i picioarele. Dintr-o scrisoare adresatd tatalui lui
Hemingway, scrisa de unul dintre camarazi, reiese cd, desi ranit, cu peste 200 de
schije infipte in picioare, Ernest a reusit sa transporte un alt soldat accidentat la
postul de prim-ajutor. Pe drum, picioarele i-au fost ciuruite de mai multe gloante de
mitralierd, curajul si sacrificiul personal fiind recompensate de catre Guvernul
Italian, cu Medalia de argint, insotitd de urmatoarele cuvinte: “Grav ranit de
numeroase schije, cu un admirabil spirit de fraternitate si preocupat mai intai de
soldatii italieni ranifi si acceptand sa fie evacuat abia dupa ce camarazii lui grav
raniti au ajuns in siguranta™*. Cum a descris el acest moment: “Am auzit unul dintre
acele zgomote puternice obisnuite pe front. Apoi am murit. Mi-am simfit sufletul
sau altceva parasindu-mi trupul, ca si cum ai trage de colful unei batiste de matase
sa o scoti din buzunar. A zburat in jur, s-a intors la mine, a plecat din nou si m-am
trezit™. Aceste momente cumplite, crincene si dureroase, recuperarea intr-un spital
din Milano, inclusiv relatia pe care a avut-o cu asistenta lui, au constituit un
veritabil incipit pentru celebrul roman Adio, arme.

”Cdnd oamenii infrunta cu atdta curaj lumea, ca sa-i franga, lumea trebuie
sa-i omoare, §i, fireste, ii omoara. Lumea frange pe fiecare si dupa aceea la mulfi
locul in care au fost franti se-ntareste. Dar pe cei care nu se lasa franti ii omoara.
Ii omoard fard deosebire i pe cei foarte buni, si pe cei foarte blanzi si pe cei foarte
viteji. Si dacd nu te numeri printre acestia, poti sa fii sigur cd te va omori §i pe
tine, numai cd nu e nicio graba anume.”

Desi poartd aparenta unei frumoase povesti de dragoste pe fundalul cenusiu
al razboiului, romanul ,,Adio, Arme” semnat de Hemingway concentreaza un
manifest impotriva absurditdfii si a lumii dezumaniza(n)te numite razboi,
concretizdnd povestea omului rational, vizionar si observator, care Intelege cd mai
presus de ambitiile celor care incitd la lupte inutile se Intruchipeaza implinirea sa,
care se poate realiza pasnic, fara arme si fara cadavre. Daca 1n alte romane dedicate
razboiului se aduce in prim-plan drama colectivad, menitd zdrobirii micilor dureri
ale individului, Hemingway accentueazd importanta framantarilor lui si ale
camarazilor sdi, demonstrand ca dorul, dorintele si speranta raman realitati chiar si
atunci cand pamantul pare sa se dezintegreze intr-un spatiu al declinului.

Actiunea se fixeaza sub umbra Primului Razboi Mondial, locotenentul
Frederick Henry, un american inrolat in serviciul medical al armatei italiene,
osciland permanent intre experienta razboiului §i experienta spirituald, a iubirii,
Henry proclamand experienta amoroasa drept cea limita, in care fiinta umana isi
regaseste esenta. Va primi, bineinteles, medalia de argint, distinctie oferita de
obicei celor mai viteji, chiar si celor care refuzau sa fie ingrijiti in favoarea celor
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mai grav raniti, refuz pe care nu il face cu atat de multd convingere, dupa cum
recunoaste in fata amicului sau chirurg Rinaldi. Odata cu reintoarcerea pe front,
totul se reechilibreaza, forta si viteza evenimentelor venind parca din 1nsasi nevoia
autorului de a nu se amagi cu o existentd care indeplineste asteptdrile si sperantele
intrinseci si de a o infrunta pe cea care presupune experienta esecului, a coborasului
si a funebrului vietii. Locotenentul, alaturi de noua echipd, trebuie sa duca trei
ambulante la un alt punct militar, dar satul de timpul pierdut intr-o coloanad generata
de vremea tulbure si de retragerea trupelor, va lua decizia care ii va schimba radical
viata: iese din sir si se alaturd unui drum lateral, cu speranta arzatoare ca vor ajunge
unde trebuie. Nu o fac, e pus in situatia de a raspunde violent si necugetat in fata
neascultdrii unui ordin, pierzand un om drag, se confruntd cu Incercarea tradarii si
cu o meschinarie a politiei militare care, sub false argumente, ii executd pe ofiteri.
Fuga il va aduce in Elvetia, unde va intocmi deznoddmantul acestui manifest
indirect si viu impotriva razboiului din considerente cat se poate de viabile si in
concordanta cu viata tihnitd, care denotd semnificatia sintagmei de intitulare “Adio,
arme”. Invititura oferitd prin exemplul personal al lui Henry se dezvolta in ideea
ca sustragerea de sub sisteme opresive spiritual nu este realizabild treptat si in
liniste, ci brusc si cat mai brutal. Dupa ce intreg tumultul exterior se va fi finalizat,
chiar cu perspectiva celei mai crunte deziluzii la orizont, ca specie umana si in
temeiul conditiei noastre, suntem datori noud ingine sd continudm traseul existential
propriu, s gasim un sens actiunilor si gandurilor asumate.

»Prin Evich Maria Remarque, lumea a cdstigat un mare scriitor. El este un
maestru de prim rang, un om care poate imblanzi limbajul. Indiferent daca scrie
despre oameni sau despre natura incremenitd, fraza lui ramdne plina de
sensibilitate, ferma, hotardta.

Raportandu-ma la complexitatea literaturii de sorginte germana, schijele ce
i-au afectat mainile scriitorului german Erich Maria Remarque in timpul
Primului Razboi Mondial, au reprezentat o piedicd in ascensiunea sa spre o
remarcabild carierd de pianist. Inrolat in 1916 si pregitit pentru luptd timp de
cateva luni, a fost prin urmare trimis pe frontul de vest. Mizeria, pericolul intalnit la
tot pasul, dezumanizarea, grotescul, peisajele maladive, sarcinile dificile pri- mite
si intemperiile din cele cinci luni petrecute pe front s-au concretizat intr-un cosmar
de nesu- portat pentru tandrul de 19 ani. Remarque, grav ranit si transportat la
Spitalul St. Vincenz din Duisburg, cunoaste asadar sfarsitul personal al razboiului.
Ororile i-au provocat trdiri puternice, care s-au cerut asternute pe hartie, ameliorate
prin sentimentul desadvarsirii actului creator, fragmente esentiale dintre ele
regasindu-le Tn romanul “Im Westen nichts Neues” (“Pe frontul de vest nimic
nou”), ecranizat in 1930 sub titlul “All Quiet on the Western Front™. In 1918,
Remarque a fost redeclarat apt pentru front, dar patru zile mai tarziu s-a semnat
armistitiul. Ca scriitor, Remarque, criticat de socialistii germani, a fost acuzat ca nu
a reusit sa glorifice militarismul german, incluzandu-se in grupa artistilor si
intelectualilor persecutati, reprimati.

Publicatd in Germania in anul 1929 (cu titlul Im Westen nichts Neues), Pe
frontul de vest nimic nou va deveni ,,fard indoiald, cea mai buna poveste despre
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Primul Razboi Mondial, ce simolizeaza, asa cum opina Remarque, faptul ca
,umbra rizboiului pluteste asupra noastrd mai ales cand incercim si-1 uitim. In
clipa cand m-a izbit acest gand, am inceput si scriv.”* In ciuda caracterului
substantial si autentic al romanului, dupa nici trei ani, cartea si filmul sunt interzise
de regimul nazist, sub pretextul ca ar aduce prejudicii natiunii germane. Din cauza
sau datorita faptului ca este ranit pe front, Remarque este retras din linia teatrului
de razboi, concentrandu-se pe scris, urmand sa se intoarcd dupa refacere, ca apoi sa
renunte la armata si la toate decoratiile care nu-i faceau cinste. Capodopera Nimic
nou pe frontul de vest are ca pilon devotamentul tinerilor pentru tard pentru
generatia lor, razboiul inseamnand glorie, eroism, templul unde baietii se
maturizeaza. Odatd cu inceputul infruntdrii si cu intrarea in transeele mortii, iluziile
tinerilor se destrama. Paul Baumer, figura centrala si vocea auctoriala, va prezenta
cronologic evenimentele petrecute in luptd. Pe masura ce razboiul se prelungeste,
vazandu-si apropiatii doborati de gloante unul cate unul, Paul incearca sa
supravietuiascd imboldit de un singur gand: trebuie sd lupte impotriva unui
principiu distructiv, care conduce la moarte tineri de aceeasi virsta, imbracati in
uniformele unor armate potrivnice. Tineretea arzatoare si dorinta fiecarui tanar de a
fi cel mai superior in vitejie se stinge atunci cand tovardsii de luptd sunt raniti sau
mor sfartecati de obuzele inamicilor. Cu o luciditate stranie, aproape inumana,
Béumer descrie meta- lic Intregul haos si mizeria in care soldatii trebuiau sa astepte
sd-si piardd viata si dacd dincolo de aceastd asteptare se afla ceva, era faptul ca
dorul familiilor si al reintoarcerii le stapanea sufletele. Dorinta de a trai. Baumer isi
da seama rapid ca discursul patriotic de-acasa nu se potriveste cu cel de pe front si
ca trebuie sd renunte la constiintd pentru a supravietui, eliberandu-si instinctul
primar. Remarque evidentiaza in randurile sale modul in care permisiile devin mai
dureroase decat gloantele trase in carnea colegilor, mai dureroase precum urletele
cailor nevinovati si raniti de asaltul obuzelor. Cumva, artificiul de a relata detalii cu
un anumit simbolism referitor la suferinta animala aminteste si de tehnica descrierii
utilizatd de Gustave Flaubert 1n jurnalul sau de calatorie. Permisiile sunt, asadar,
crudele clipe care te determind sa te Intrebi daca te mai poti numi om, chiar daca
esti biped. Remarque pomeneste de modul in care cei de pe front se intorc acasa
fara existenta unui plan de viitor. Viitorul se va termina o data cu razboiul. O data
cu moartea, pe front se instaleaza si singuratatea si, nu in ultimul rand, indiferenta
de a trai sau nu. Pe parcursul unei scene, Paul 1si duce pe brate unul dintre camarazi
intr-unul din corturile sanitare si il priveste cum se stinge. Nu prietenul lui a murit,
ci doar un alt om, fiindca rdzboiul nu include relatiile interumane, ignord si
desconsidera existenta dinainte de front. Razboiul denumeste prezentul si dincolo
de el se Intocmenste nimicnicia, reprezintd imposibilitatea de reintoarcere la viata
civila, normald, distrugand-o iremediabil de-a lungul unei intregi generatii.

., Acum, suntem obositi, deprimati, secatuifi, dezradacinati §i fara sperantd.
Nu ne vom mai putea regasi in nimic de-acum incolo. Nici nu ne vor intelege, cdaci
inaintea noastra avem o generatie care a trdit, ce-i drept, impreund cu noi, anii de
aici, dar care a avut inainte un camin, o profesie si acum revine la ele, si va uita
razboiul; iar dupa noi avem o generatie, asemenea noud in trecut, dar care ne va fi
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straina si ne va inlatura. Am pierdut orice sentiment de solidaritate, nu ne mai
recunoastem atunci cdand vreunul dintre noi trece pe sub privirile noastre de
animale haituite. Suntem morti fara simtire, morti care, gratie unei scamatorii, a
unei magii periculoase, mai pot inca alerga si ucide. Un tandr francez ramdne in
urmd, il ajungem, ridica mdinile, intr-una mai tine inca revolverul — nu se stie
daca vrea sd traga sau sd se predea — , o lovitura de lopata ii sfarteca fata... !

Analizand complexitatea si importanta literaturii ruse, Boris Leonidovici
Pasternak, poet si scriitor evreu rus, laureat al Premiului Nobel pentru Literatura
in 1958, interesat de problematica filosoficd si de domeniile variate ale artelor,
strabate calea literaturii prin impunerea in universul acesteia prin lucrarea
monumentald ,,Doctor Jivago”. Ideea romanului este aceea ca oricate slutiri aduce
omul acestei lumi, prin faptele sale rele, lumea ramane tot frumoasa si aceasta
puritate este imposibil de biruit, fiindca reprezinti creatia lui Dumnezeu. In
romanul lui Boris Pasternak, suferinta si fericirea se amalgameaza intr-o esenta
superioard, a sublimului, a frumusetii de dincolo de Bine si Rau.

Personajul central al romanului este doctorul/poetul Yuri Andreievich
Jivago, al carui destin il urmarim dinaintea izbucnirii revolutiei pana la final. Dupa
moartea mamei sale, crescut la Moscova de unchiul sdu, hotardste sd urmeze
facultatea de medicind, unde o va cunoaste pe Tonia. Meseria de doctor il duce pe
Jivago pe front, unde o reintalneste pe Lara, cunoscutd trecitor in copilarie,
casatoritd cu Pasha Antipov, un soldat disparut la acea vreme. Desi atras de Lara,
doctorul se intoarce la familia rdmasa in Moscova. Vremurile tulburi si situatia
financiard precara determina famila Jivago sa pdraseasca orasul si sd se indrepte
spre Varynoko, la o resedin{d mai veche a familiei Toniei. Calatoria cu trenul apare
ca lunga si dificila, Pasternak redand verosimil atmosfera de Rusie acoperitd de
zapada, aflata in plin de razboi. Trenul este doldora de oameni care fug din calea
trupelor armate, refugiindu-se Tn munti. Ajunsi la destinatie, Yuri isi redescopera
vechea pasiune, poezia, i incepe sa frecventeze biblioteca localitdtii vecine. Acolo
o reintalneste pe Lara, alaturi de care va locui timp de cateva sdaptamani. Cand
decide insd sa se reintoarca la familie, este capturat de armata si fortat sa fi
ingrijeascd pe militarii raniti in lupte. Reuseste intr-un final sa fuga, se reintoarce la
Lara, a carei familie este exilatd la Paris. Cartea nu cuprinde atat de mult o poveste
de dragoste, cat efectele revolutiei, si ulterior ale razboiului asupra destinului
oamenilor si asupra societatii, in general, surprinzdnd cu relatarea anumitor
episoade ale istoriei Rusiei si punand cititorul sa reflecteze la cauzele si ororile
razboiului. Descrierile metaforice, dialogurile poetice si numarul mare al
personajelor nu o inscriu ca o lecturd usoara. Pasternak introduce atat de multe
caractere in roman, Incat devine dificil sa le retii, alcatuind Tmpreund o imagine
completa a societatii acelor vremuri. Despre Jivago, autorul declara cd a fost scrisa
dintr-un sentiment de datorie fatd de semenii sai de a ilustra imaginea apocaliptica
a razboiului. Judecand dupa cele spuse, Pasternak e departe de adevar — caci tocmai
vremurile par asa distante de real. Se concretizeaza un mare adevar intr-o declaratie
a poetului de dupd roman — ,,asta e cea mai mare problema a mea — lipsa de timp”1.
Iata ca nu numai dupa, ci si in timpul cartii, cel interior, se simte acut acest gol —



287

timpul existd doar ca structura — o structura foarte rigida, menita parca sa claustreze
aspectul cu adevarat placut, si care e limbajul poetic, colorat pana in maduva
cuvintelor cu un idealism rar.

In concluzie, Primul Rizboi Mondial a dat nastere unei literaturi. Se
considera ca poezia era reprezentativa, dar, In esentd, romanul este cel care
transmitea cel mai bine experienta razboiului. Aceasta experientd ajunge filtrata si
redatd tindnd mai degraba seamd de momentul in care apare opera, ce relatie se
stabileste intre realitate si viziunea romanul. De multe ori devine o forma de
stereotip. S-au realizat inclusiv studii si reiese ca toti autorii au fost victime,
romanele fiind filtrate si dobandind o entitate proprie. Filmele au adoptat o
atitudine si mai simplificatoare. Literatura de rdzboi este extraordinar de diversa, de
la memoriile unui soldat german, pana la momente pacifiste, manifestandu-se
internationalism, dar si nationalism profund. Asadar, Marele Razboi, privit ca un
instrument de mobilizare intelectuald, in lipsa lui aparand o apatie culturala, este
considerat de asemenea o manierd de vindecare a acestor fracturi tot mai existente
in sanul societatilor combatante. Razboiul - o catastrofd ce distruge umanitatea si
valorile traditionaliste.
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