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Abstract: The eighteenth and nineteenth centuries can be defined, in general, as the period
of the Phanariot regime and the era of national renaissance.

Although made individually by folk craftsmen endowed with talent, artistic sense
and eager to take over from the sacred art of the time, the peasant icons express the
mentality, simplicity, sensitivity and spirituality of the whole people. On the import chain,
there was a change of total perception, so from a predominantly religious or thematic
painting that came from the sacred environment, it was changed to secular painting in its
own right.

The eclecticism present in the Romanian space creates an ensemble, by combining
western elements with the eastern ones, which overlap, without having the complete
assimilation of the local conditions.
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Secolele XVIII s1 XIX pot fi definite, 1n linii generale, ca perioada regimului
fanariot si epoca de renastere nationala; doud secole cu profunde schimbari socio-
politice, razboaie, pierderi teritoriale, pierderi de resurse naturale, urmate de doua
revolte majore prin care natiunea romana isi face cunoscute nemultumirile si
idealurile nationale dupa modelul revolutiei franceze, Liberté, égalité, fraternité!
apoi Infaptuirea Unirii Principatelor si obtinerea independentei statale — ultima
fiind urmata de o scurtd perioada de relaxare, fard conflicte militare, si cu progres
economic.

Au fost doud veacuri de istorie, in care natiunea romana, sufocata de cele trei
imperii vecine: otoman, habsburgic si tarist, a supravietuit si a reusit sa-si
desavarseasca unitatea si entitatea nationald in granitele firesti.

Rolul Bisericii a crescut, afirmandu-se ca o institutie fundamentala in stat.
Fapt explicabil tindnd seama de nevoile societatii romanesti din secolul al XVIII-
lea, de evolutia ei internd, cand inalti ierarhi au garantat cu prezenta lor fiinta tarii
si apararea credintei. Era o vreme in care, In Principatele Roméane s-au facut mai
puternic simtite actiunile intreprinse la nord de Carpati, in plan confesional,
Biserica veghind la hotarele ortodoxiei'.

Biserica a indeplinit un rol insemnat si in raporturile dintre societate si stat,
consolidand legaturile cu ctitorii si sustinatorii multelor ldcasuri parohiale Tnaltate

" Restaurator Muzeul Viticulturii si Pomiculturii Golesti, Argesi, e-mail: caty painting@yahoo.com
! Gheorghe Platon, Istoria moderna a Romaniei, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1985,
pp. 16-22.
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sau refacute acum de categorii mai largi ale populatiei, de noua boierime aflata in
ascensiune, de negustori, clerici si ordseni”.

Bastioane ale credintei ortodoxe, in vremea fanariotd, Valahia si Moldova nu
se multumesc sa mituiasca autoritdtile otomane pentru a se asigura cd nicio
moschee nu are sa-si inalte minaretul spre cerul lor, ci isi investesc o buna parte a
surplusului economic (care nu era foarte mare) in construirea de biserici. Intr-o
vreme de cumplite tulburari politice si militare si de nesigurantd deplina a zile de
maine, nddejdea in ajutorul divin si in viata de apoi era cea mai bund pavaza a
crestinilor, Tn fata neputintelor si vitregiilor sortii. O atestd, de altfel, elocvent,
inscriptiile votive de la intrarea in fiecare locas de cult, care justificd actul
donatorilor prin dorinta de a-si asigura vesnica pomenire si mantuirea sufletelor.

In afara finalitatii religioase, ctitorii urmireau si scopuri lumesti, pe care
smerenia crestind ii impiedica sd le marturiseasca In scris. Prin opera lor cautau sa
dobandeascd prestigiu social, sd isi consacre numele si sd transmitd viitorimii
propria imagine. Acesta era rostul tabloului votiv inclus de veacuri in programul
iconografic al bisericilor ortodoxe.

Izvoarele iconografice devin mai numeroase in secolul XVIII si primesc un
suport tehnic nou — gravura. Picturile murale redate in interiorul bisericilor
infatiseaza si portretele ctitorilor. Icoanele pe lemn, realizate in diferite centre din
tara, au Inceput sa fie solicitate de mai multe medii sociale, care, voit sau nu, au
modelat iconografia pentru a-si exprima propriile interese. Scolile de pictura
populare lucrau la comanda si respectau cerintele comanditarului. Zugravii Incep sa
efectueze si lucriri pentru constructii civile. In 1709, Toma Cantacuzino cerea un
mester pentru spoirea caselor din Bucuresti. Tot la inceputul secolului, zugravii au
spoit localul spitalului manastirii Coltea. Ca urmare, au aparut zugravii de binale si
zugravii de subtire. Unii dintre acestia sunt mentionati in documentele vremii, mai
ales in Bucuresti, lasi, Craiova, Targoviste, Targu Jiu etc.’

La o privire atentd observam ca inventarul iconografic sporeste semnificativ
in veacul al XVIII-lea, atunci cand, din timpul domniei lui Constantin Brancoveanu
(1688-1714), numarul de biserici ridicate in Tara Romaneasca creste considerabil.
Dacd intr-o primd faza, opera constructiva era apanajul domnitorilor si apropiatilor
sdi, odata cu numirea pe tronul de la Bucuresti a principilor greci din Fanar, din
1716 si pana in 1821, apar o multime de locasuri de cult ctitorite de oameni din
categorii sociale diverse (boieri si boiernasi, militari, negustori, mestesugari, clerici
de toate rangurile), uniti intre ei doar de credinta iIn Dumnezeu si de o reala
bunastare, care le permitea sa aloce resurse banesti Insemnate in scopuri pioase. Sa
nu uitdm cd acest lucru se intampla intr-o vreme in care Europa Occidentala isi
traia emanciparea luministd de sub atotputernica tuteld a bisericii, fenomen ce nu
atinge in spatiul romanesc decat unele cercuri intelectuale, destul de tarziu — cétre
jumatatea secolului al XIX-lea.

2 Paul Cernovodeanu, Nicolae Edroiu — coordonatori, Istoria romdnilor, vol. VI, Editura
Enciclopedica, Bucuresti, 2002, p. 338.
? Ibidem, pp. 195-196.
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In tot secolul al XVIIl-lea s-au construit 238 de biserici de zid, in Tara
Romaneasca: 9 in Mehedinti, 31 in Gorj, 26 in Dolj, 80 in Vélcea, 12 1n Olt, 28 in
Arges, 19 in Dambovita, una in Giurgiu, 14 in Prahova, 6 in Ilfov, 10 in Buziu una
in Ialomita si una in Calarasi®. Ctitoriile monastice au fost ridicate, in afard de
domnitori si marea boierime, si de reprezentanti ai ordsenilor si targovetilor.
Prezenta negustorului Martin Buliga la ridicarea locasului ce ii purta numele, pe o
colind a orasului Pitesti, in 1745, la cladirea schitului Stanisoara-Arges in 1747, sau
a unor mosneni, la inaltarea in 1758-1761 a chinoviei de la Lacul Negru — Célinesti
Muscel constituie dovezi evidente ale implicarii altor categorii sociale in ridicarea
de locasuri’.

In procesul organizirii vietii administrative, domnia si inaltii ierarhi au
urmadrit sa reaseze traiul obstilor monahale pe un temei apropiat vechilor canoane,
prin care un mare numar din aceste locasuri (72 de manastiri si 24 de schituri) erau
inchinate, la sfarsitul veacului al XVIll-lea, la Ierusalim, Athos sau Muntele Sinai.
Numai in Bucuresti, cca 20 de ctitorii voievodale, boieresti sau ale naltilor prelati,
precum: Radu Voda, Mihai Voda, Cotroceni — devenisera metohuri ale patriarhilor
din Orientul Apropiat.

Asistam 1n Epoca Fanariotd la “o trecere treptatd a picturii iconarilor
munteni de la o artd, echilibratd inca, spre o accentuare a spiritului baroc, la
exagerarea folosirii ornamentelor si aurului si o efeminare a formelor si migcarii” 6,
In cea de-a doua jumitate a secolului al XVIII-lea si la inceputul secolului al XIX-
lea, paralel cu accentuarea manierismului, suntem martorii patrunderii mai intense
a spiritului artei populare, care conferd icoanelor o nouad vigoare si pitoresc, dar §i o
anumita rigiditate a formelor si liniilor, 0 mai mica atentie acordatd pretiozitatii si
valoratiei culorii, o naivitate in conceperea si realizarea formelor si compozitiei'.
Predilectia pentru cromatica pastelatd in nuante de roz, bleu, galben, inspiratd din
estetica occidentald baroc-rococo, care inlocuieste culorile conventionale ale
traditiei bizantine, “inlocuirea fondurilor de aur cu cele ocru sau albastre,
simplificarea sau, din contrd, complicarea excesivd a schemelor iconografice,
schimba Insusi spiritul icoanelor. Si daca aceste trasaturi sunt valabile pentru opere
produse in ateliere cu traditie, in icoanele create in atelierele nou-aparute pe care le
intalnim 1n jurul multor biserici ctitorite la sate si in targurile din Tara Romaneasca,
ele devin si mai pregnante mai cu seama ca insisi zugravii sunt strans legati de arta
populard™®. in secolul al XIX-lea, in afara icoanelor de facturd populard care
amintesc vag de mostenirea artei postbizantine si brancovenesti, sub puternica
inraurire a artei apusene laicizate, incep sa fie pictate icoane academiste influentate
de arta post-renascentistd™ accesatd fie pe filierd rusd si cretani fie prin contactul
direct cu arta Apusului, mai ales dupa 1848. In acest climat exista, insd, si zugravi

* Tudor Dinu, Oamenii epocii fanariote, Editura Humanitas, Bucuresti, 2018, pp. 10-15.
> Paul Cernovodeanu, Nicolae Edroiu, op. cit., p. 198.

6 Efremov, Alexandru, Icoane romdnesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 2002, p. 69.

" Ibidem, p. 70.

8 Ibidem, p. 71.

? Ibidem, p. 74.
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autohtoni care isi amintesc de traditiile aproape uitate si {in incd vii centre de
pictura care conserva vechile tehnici si modele.

Referindu-ne la icoanele de la sfarsitul secolului al XVIlI-lea si inceputul
celui urmator, distingem doud mari §coli sau curente care coexistd in aceastd
perioadd avand ca punct comun de pornire arta locald de traditie postbizantina.
Nasterea lor are la baza fenomenul de democratizare a actului de ctitorire, specific
secolului al XVIll-lea, care a transferat privilegiul si responsabilitatea de a
comanda arta religioasa, rezervat pana atunci boierilor si domnilor, catre paturile
inferioare: negustori si mestesugari proaspat navutiti, functionari cu ranguri mici
in administratie si armata si chiar comunitatile mahalalelor si satelor. Prima dintre
aceste scoli, numitd Tn mod conventional urband, produce opere cu aspect mai
elaborat si mai fastuos, presupunand o indelungata scolire intr-un atelier deschis
unor influente din afard la comanda unui public mai avut, mai instruit $i mai atent
la calitatea si valentele artistice ale icoanelor. Chiar si in interiorul acestei scoli
remarcam doud directii distincte: o parte ceva mai conservatoare aflatd sub directa
si pregnanta influenta a artei brancovenesti si post-brancovenesti, si o alta moderna,
aflatd sub inrdurirea picturii apusene'.

Cel de-al doilea curent este numit rural, fara a se confunda cu arta populara,
deoarece finuta artistica si tehnica a operelor realizate presupune formatia in cadrul
unui atelier bun si o practica sustinuta. Diferenta consta in faptul ca zugravii erau
recrutati din mediul sdtesc si raspundeau comenzilor mai putin exigente ale
oamenilor din aceeasi categorie sociala neinstruiti dar plini de evlavie si foarte
legati de traditia mostenitd din stramosi. Din acest motiv productia rurald se
dovedeste a fi mult mai conservatoare, mai apropiatd de vechile canoane, mai ales
la nivelul cromaticii, expresiei §i reprezentdrii spatiale a personajelor, ce-i drept
mult simplificata'".

Materiale, tehnici si stiluri

Termenul de ,,icoand” nu a fost legat de anumite materiale folosite 1n
confectionarea blatului. Putem citi deja din scrierile celui de — al saptelea Conciliu
Ecumenic de la Niceea din 787, care a avut o importanta centrald pentru venerarea
imaginilor: ,,Jar noi de aceea hotdram, in toatd grija si credinta, ca venerabilele si
sacrele imagini, care au fost facute in acelasi fel cu venerabila si datatoare de viata
cruce, cu picturi sau mozaicuri, sau din alt vrednic material, intr-un mod
corespunzator, sa fie ridicate si venerate in lacasurile sfinte ale lui Dumnezeu”. Prin
vrednic material se intelegeau, printre altele: fildes, aur, argint, metale inferioare,
textile si marmura'®.

0p A Michelis, Analiza estetica a artei bizantine, Londra, 1955, pp. 119 si urm.

" Ibidem, p. 124.

12 Previzut si inceapa in anul 786, la Constantinopol, sinodul a fost amanat din cauza turbulentelor
cauzate de iconoclasti, in Sorin Selaru, Hotardrile dogmatice ale celor sapte sinoade ecumenice,
Editura Basilica, Bucuresti, 2018, p. 147.
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Incepand din perioada bizantini tirzie, a existat o anumiti tehnici ce a
dobandit o mare raspandire in arta icoanelor, aceasta era a picturii In tempera in
care mediul liant era o emulsie de galbenus de ou cu apd. Aceasta era una din cele
mai vechi tehnici de picturd, folosita in Antichitate (pentru un mare numar al
portretelor de mumii egiptene) si a fost descrisa si de Pliniu cel Batran (23- 79
d.H.) in Cartea 35 din a sa Naturalis Historia. Fiecare icoand creatd in aceasta
tehnica are patru straturi: primul, suportul picturii - panoul de lemn, apoi grundul
(in rusa levkas), preparat din praf de cretd, sau alabastru si un liant din clei animal
3-5 mm - trebuia sd ramana alb omogen, in Intregime neted si ferm, al treilea stratul
de pictura propriu-zis, constand din pigmenti amestecati cu emulsie de ou, in cele
din urma stratul protectiv compus din uleiuri vegetale sau vernis.

Suportul pentru icoanele portabile a fost, incd din cele mai indepartate
timpuri, Tn exclusivitate facut din lemn bine preparat. Pictura se realiza pe partea ce
da inspre interiorul trunchiului, care in timp tindea sa se curbeze in afara. Liniile
verticale din picturd corespundeau cu liniile lemnului. Pentru icoanele mai mici, un
panou era de obicei suficient, insd pentru cele de mari dimensiuni se recurgea la
unirea mai multor panouri intre ele prin bare orizontale, plasate pe revers. Aceste
bare ar trebui sa fie, de preferintd, un singur lemn de esenta tare, avand totodatd si
rolul de a preveni curbarea. Partea care urma a fi pictatd era usor adancita -
rezervata pentru motivul principal, iar marginea ridicatd din jurul ei era adesea
pictatd cu figuri de sfinti sau cu texte explicative. Ulterior icoanele au fost pictate
pe plansete drepte , fara adanciturd, pe panza sau panouri de dimensiuni n grosime
relativ reduse. Pentru evitarea crapaturilor la nivelul peliculei de culoare transmise
de catre lemn, inainte de aplicarea grundului pe imbinari se aplicau benzi de panza.

In perioada 1700-1900, icoanele pictate pe suport de lemn trec printr-o serie
de schimbari majore, in special din punct de vedere al tehnicilor folosite - de la
alegerea lemnului pentru panou, pand la aplicarea straturilor picturale. Tot in
aceasta perioadd s-au dezvoltat centrele de iconari si a crescut numarul acestora,
ceea ce a dus la o marire considerabild a numarului de icoane create, dar nu si la
mentinerea unei bune calititi a executiei lor (artistica si tehnica).

Geografic, aceste schimbari le regasim in Tara Roméaneasca si 1n Moldova, cu
mici diferente date de influente stilistice (rusesti in Moldova si grecesti in Tara
Romaneasca).

Cel mai des folosit material pentru blatul icoanelor roméanesti este, in general,
lemnul, cu diferente de esentd de la o regiune la alta. Pentru icoanele din Tara
Romaneasca si Moldova, teiul este preponderent, utilizidndu-se si plopul sau aninul.
In schimb, in Transilvania, se utiliza lemnul de brad si mai putin cel de tei. Blatul
era consolidat cu traverse putin ingropate, iar Moldova si Tara Roméneascad se
utiliza consolidarea cu traverse semi-ingropate. Relieful ramelor in Transilvania era
realizat prin fixarea unor baghete care adesea erau decorate cu ornamente pictate,
iar In Tara Romaneasca si Moldova, iconarii preferau sa lase relieful din grosimea
blatului.
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Modul de prepare este asemenea, acelui folosit de zugravi in pictura murala.
S-a observat chiar si in cel de-al doilea strat, aplicat, prezenta unor fibre vegetale,
probabil de in, ce contribuie la marirea aderentei fatd de lemn.

Prepararea suportului din punct de vedere geografic:

In Tara Romaneasci: stratul de preparatie este aplicat direct pe lemn.

In Moldova: existenta fasiilor de panzi pentru unificarea muchiilor, si a
zonelor de imbinare, sau pe intreaga suprafata.

In Transilvania: mijloacele materiale sunt modeste, stratul de preparatie este
aplicat direct pe lemn, este foarte subtire si friabil, prezentand o rezistenta slaba.
Locul foitelor de aur a fost luat foarte des de foitele de staniu si rar de cele din
argint. Cand mijloacele materiale erau scazute, se folosea pentru fond culorile
galben-ocru sau albastru, iar in Moldova - rosul .

sec. XVII  XVII  XIX
Paltin, cires, par, tisa (foarte rar) tei, plop, anin, brad

Fig. 1. Utilizarea lemnului ca suport Lentru p!noul delicoané

Lucrate de tarani si destinate lor, icoanele populare romanesti au trecut proba
timpului si au devenit astdzi marturiile vii ale unui popor pentru care crestinismul
nu a reprezentat doar iubirea de Dumnezeu, ci si un factor de uniune locala si de
coagulare a natiunii. Iconografia taraneasca este parte a artei populare romanesti,
dar este singura care nu are scop ornamental.

Desi realizate individual de mesteri populari, Inzestrati cu talent si simt
artistic si dornici de a prelua din arta sacrd a vremii, icoanele taranesti exprima
mentalitatea, simplitatea, sensibilitatea si spiritualitatea intregului popor. In ele
taranul roman si-a pus imaginea personald despre lumea nevazutd a raiului si a
iadului, portul popular, natura inconjurdtoare, aducand astfel invatamintele biblice
in fiinta nationala. Prin icoane, tdranul roman isi apara credinta; spre icoand isi
indreaptd nadejdea si tot in ea isi gaseste mangaierea. Si pentru ca Intreaga sa viata
se derula in jurul spiritualitatii, taranul a conferit sfintilor puteri timaduitoare si
ocrotitoare.

Maniera stilistica a pictorului popular este diferitd de cea a iconarilor prin
realizarea unor trupuri robuste si nu imateriale asa cum sunt redate in icoanele care
respecta Traditia si canoanele Bisericii. Desenul este exagerat, naiv, cu tonuri de
rosu, albastru, ocru si cafeniu care integreaza pictura ansamblului'®.

Modelele iconografice ale artei occidentale sunt integrate rapid, cu o anumita
dezinvolturd, elementele barocului devin complementare cu traditia bizantina,
spiritul narativ justitiar este profund remarcat prin scene datoritd situatiilor de viata

B 1. D. Stefanescu, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romdnesti, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1973, p. 96.
" K. Rodin, Arta medievald din Moldova, Editura Stiinta, Chisinau, 1990, p. 74.
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introduse, personaje istorice, toate aceste sunt imbinate frumos in pictura bisericilor
de lemn.

[P —— Tara Romaneasca Moldova Maramures
et monumentale pline de gratie grafism accentuat
s soletiitio figuri elansate lirism naiv
e colorit viu cromatica acordurilor surde

expresii austere
Sy a colorit sobru

Banat

desen manierist, fin, curgator
colorit temperat

Alexandru Efremov
Icoane Romanesti

Fig. 2. Diferente stilistice intre icoanele din spatiul roméanesc.

Dacd la icoanele din secolele XVI si XVII figurile au caracter statuar,
vesmintele imbraca trupul, fiind modelate in tuse largi care alunecd in sensul
formei; umbrele sunt realizate in cele mai multe cazuri ton pe ton, iar luminile sunt
asternute, cu alb sau ocru deschis si siluetele pastrau proportia celor din pictura
murald, icoanele din secolul al XVIII-lea, atat cele din Moldova cat si cele din Tara
Romaneasca, erau lucrate mai putin ingrijit, sub raport tehnic. Mesterii acordau o
micd importanta suportului de lemn (in cele mai multe cazuri de tei) si stratului de
preparatie. Culorii erau mai bogate si mai vii decat in trecut, fiind asternute uneori
in pete mari, peste care se realiza conventional, cu hasuri regulate de aur, modelajul
draperiilor. In aceastd etapa distribuirea umbrelor si a luminilor apare cu totul in
mod artificial. Desenul isi pierde treptat caracterul sintetic, zugravii nu mai redau
proportia statuard, iar figurile nu mai au expresia sentimentelor. Suntem de fapt in
etapa manierismului picturii feudale romanesti, unde pitorescul detaliilor, liniatura
filigranatd, strdlucirea coloritului, suplinesc pierderea conceptiei monumentale.
Regdsim insd peisaje si arhitecturi in care se intrezaresc tendinta de a reda
adancimea spatiului si evocarea siluetelor monumentale locale'.

Pe filiera importului s-a produs o schimbare de perceptie totala, astfel de la o
pictura preponderent religioasa sau cu tematica care provenea din mediul sacru, s-a
trecut la pictura laica de sine statatoare.

Inainte de a transmite stafeta citre epoca modernd, secolul XVIII mai
elaboreazad un gen de picturd cu compozitie istorica, dar care pastreaza caracteristici
ale icoanelor. In afari de evenimentul istoric relatat, pictura are si elemente

'S 1. Dancu, D. Dancu, Pictura taraneasca pe sticla, Editura Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 37.
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conventionale ale supranaturalului. Acest stil a fost folosit 1n tot secolul XIX, cand,
de exemplu, Tattarescu, in tabloul Desteptarea Romdniei, a acordat un spatiu
amplu divinitatii, metaforic invocata sa sustind emanciparea tarii.

Initiatorul acestui tip de compozitie a fost pictorul Grigore Frujinescu (1750-
1803)'°, care a introdus, la sfarsitul secolului XVIII, in pictura religioasd
romaneasca, procedeele artei renascentiste. Astfel putem remarca clarobscurul,
perspectiva, umbra purtatd, supranaturalul, sacralitatea si umanul contopite,
Frujinescu fiind astfel cel care a inceput pictura noud in Roméania. Zugravul l-a
reprezentat pe domnitorul Nicolae Mavrogheni impartind daruri. Fanariotul este
infatisat tronand, Incadrat de dregdtorii sdi pe care ii mituieste, fiind asistat, in
registrul superior, de personaje sacre care infatiseaza divinitatea.

W e s b
B ey P
Fm AR WL el

Fig. 3. Grigore Frujinescu, Nicolae Mavrogheni impartind daruri'’, 1789.

Din secolul al XIX-lea, mesterii iconari au Inceput sd-si pund propria
personalitate in icoane, semnandu-le si datandu-le. Tot in aceastd perioada, apare si
diversitatea culorilor si astfel icoanele populare se apropie tot mai mult de
atmosfera de basm. Gasim scene de spatialitate redate in plan, motive florale,
vegetale, decorative, motivele biblice fiind redate intr-o interpretare naiva si cu
semne simboluri. Remarcam si minutiozitate a detaliilor cu care pictorul popular

1 Zugrav de subtire, din a doua parte a veacului XVIII, Grigore Frujinescu a fost fiul unui alt
zugrav, Popa Tudor din Frujinesti (azi Frunzaresti-Célarasi, aproape de Bucuresti). A mai avut un
frate, Nicolae — si el tot zugrav. In virtutea uzantei, prenumele Grigore devine nume — Grigorescu,
iar fiul sdu Ion (1795-1843), vekil de conac boieresc, a purtat numele de Grigorescu. Fiul lui Ton,
Nicolae Grigorescu, a imbratisat mestesugul bunicului si stribunicului. Ani mai tarziu, pictorul
Nicolae Grigorescu spunea despre mestesugul zugravitului: ,,se vede ca era in neamul nostru”, iar
criticul Leo Bachelin afirma ,,gustul picturii era ereditar la Grigorescu” confirma Vasile Florea, Arta
romdneascd de la origini pand in prezent, Editura Litera, Bucuresti, 2020, p. 397.

"7 Sursa imaginii: Vasile Florea, Arta romdneascd de la origini pand in prezent, Editura Litera,
Bucuresti, 2020, p. 287.
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reda piese de mobilier sau fixeaza pliurile oddjdiilor pictate, fapt care demonstreaza
influenta picturii laice in icoana populara. Chiar dacd a cunoscut un parcurs si o
evolutie relativ identicd cu cea a icoanei profesioniste, icoanei populare ii lipsesc
strictetea si ascetismul.

Credinta tdranului roman este istoricd, iar icoanele tdranesti reprezintd
momentele istoriei romanilor, momente ce se desfasoara in cadrul natural stiut de el
si cu personaje ce se aproprie de expresia chipului lui. Apropierea de realism,
conformitatea cu natura duc icoanele taranesti mai aproape de arta profana, intrucét
reprezentarea lor naturald, insistenta pe detalii de ordin material, transporta
imaginea intr-o lume neatinsa de sfintenie. Caci mesterului popular ii lipseste
elementul principal din iconografie si anume faptul cd icoana ilustreaza
Dumnezeirea si efectul Duhului Sfant, fiind astfel mai apropiata de suflet decat de
trup.

In iconografia tiraneasci apar diferente si in alegerea si prelucrarea blatului
icoanelor. Se foloseste lemn specific zonei, dar din esenta cea mai ieftina si
prelucrat sumar si primitiv, ciopliturile sunt uneori destul vizibile pe blatul icoanei,
structura de rezistentd a blatului nu este riguros analizata si nici elementele care
ajutd la conservarea in timp a operei. Nu se dd importantd prea mare straturilor de
preparatie, iar aspectul este deseori neingrijit. Iconarii tarani nu stiu s dea nici
proportie statuard trupurilor si nici sfintenie si dumnezeire chipurilor. Sunt mai
interesati de detalii pitoresti, decat de spiritualitatea icoanei. Se folosesc mijloace
tehnice simple, materiale ieftine si sunt reprezentate deseori notiuni de folclor
romanesc. Interpretarea este arhaica, caracterul narativ este legat de detalii pitoresti
si astfel, icoana taraneascd devine intdi un document de interpretare folclorica si
abia apoi o manifestare crestina.

Iconarul taran pastreaza totusi ritualul purificarii spirituale si trupesti necesar
realizdrii unei icoane, se roagd, posteste si apeleaza la ascezd pentru momentul
intalnirii cu icoana care i va pazi casa, familia si gospodaria, 11 va indruma si 1l va
alina In momentele grele, chiar daca din punct de vedere al canoanelor si Traditiei,
icoana sa nu va fi un catalizator al transfigurarii prin har a naturii umane'®.

Secolul al XIX-lea vine cu o pregnantd influentd a artei apusene laicizate,
icoanele incep sa fie pictate chiar in scolile manastiresti de la Hurezu, Pitesti,
Cernica, Caldarusani sau Buzdu, cele academiste sunt influentate de arta post-
renascentista, fapt ce duce la pierderea caracterului de icoana ca obiect sacru de
cult; devin forme laice de reprezentare — tablouri, exemplificarea putand fi facuta
prin Nicolae Grigorescu'’.

Icoanele din secolele XIX si XX, erau adesea acoperite de cositor, care era
vopsit Tn galben pentru a reda aspectul aurului. Pliurile hainelor, razele mandorlei,
aripile, tronurile, erau adesea decorate cu foitd metalica - tehnicd cunoscuta sub
numele de crisografie, si se aplica doar dupa ce stratul pictural era finalizat si uscat.

B Dancu, D. Dancu, op. cit., p. 37.
¥ Alexandru Efremov, op. cit., p. 90.
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Cresterea vertiginoasd a cererii pentru icoanele pretioase, ce trebuiau sa fie
accesibile Tnsa si celor cu un statut social mediu, a condus cdtre mecanizarea
productiei de icoane si la substituirea metalelor pretioase - care inainte constituiau
norma. Ultima parte a secolului al XIX-lea a deschis drumul catre icoanele produse
in masa®’.

Modelele iconografice ale artei occidentale sunt integrate rapid in iconografia
romaneascd, cu o anumitd dezinvolturd, elementele barocului devin complementare
cu traditia bizantina, spiritul narativ justitiar este profund remarcat prin scene
datorita situatiilor de viatd introduse, personaje istorice, toate aceste sunt imbinate
frumos in pictura bisericilor de lemn dar si la nivelul icoanelor.

Icoanele din secolul al XIX-lea erau adesea acoperite de cositor, ce era vopsit
in galben pentru a reda aspectul aurului. Pliurile hainelor, razele mandorlei, aripile,
tronurile, erau adesea decorate cu foitd metalica - tehnicd cunoscuta sub numele de
crisografie, se aplica doar dupa ce stratul pictural era finalizat si uscat.

Cresterea vertiginoasa a cererii pentru icoanele pretioase, care trebuiau sa fie
accesibile insd si celor cu un statut social mediu, a condus catre mecanizarea
productiei de icoane si spre substituirea metalelor pretioase - care Inainte
constituiau norma.

In incheierea acestui articol oferim doud exemple concludente de icoane din
secolele XVIII si XIX.

ki)

Fig. 4. Prezentarea Sfintei Icoane, tempera pe lemn, 4/4 sec. XVIII,
detinator Muzeul National de Arti al Romaniei*!

Din punct de vedere iconografic avem o redare imprumutata din pictura de
sevalet, de reprezentare a unei scene secundare inclusd in scena principald. Astfel

2 Eva Haustein- Bartsch, Norbert Wolf, Icoane, Editura Taschen, Koln, pp. 14- 25.
! Sursa imaginii: http://clasate.cimec.ro/Detaliu_en.asp?tit=Icoana-pe-lemn--Prezentarea-Sfintei-
Icoane& , (accesat la data de 06.01.2022).
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sunt redate doud ipostaze: in scena principald Sfantul Luca prezenta Fecioarei
Maria icoana. Flancatd de Sfantul loan si Sfantul Luca — imaginea creeaza ipostaza
ce va urma, respectiv cea a devenirii acesteia ca Maica a Domnului, cu Pruncul in
brate (Eleusa). In planul secundat, alti credinciosi asista la sacralizare.

Pentru Incercarea de redare a spatialitatii sunt utilizate elemente arhitecturale
precum: arcade, coloane, ferestre, perspectiva pastrand incd influenta redarii
bizantine-bidimensionala.

In icoana secundara Maica Domnului este cu fata indreptata catre Fiu, acesta
avand bratul Indreptat in jurul gatului, intreaga gestica fiind una materna.

Ca simbolistica avem Biserica redatd prin Maica Domnului, ce are la baza
iubirea dintre om si divinitate, liantul fiind redat prin Maica Domnului.

Importanta religioasa ce primeazad ca mesaj al icoanei din icoana, este redata
prin tratarea diferitd a aurelelor, acestea fiind in relief din argint aplicate.

sec. XIX, detinator Muzeul Golesti

Icoana Maica Domnului cu Pruncul - Hodighitria - realizatd in secolul al
XIX-lea de zugravul Filotei, este un caz reprezentativ pentru tranzitia intre
medieval si modern.

Icoana, aflatd in patrimoniul Muzeului Golesti, are forma dreptunghiulara
dispusa pe indlfime si o reprezintd pe Maica Domnului conform tipului iconografic
Hodighitria: bust trei sferturi, purtandu-L pe Pruncul lisus pe bratul stang si cu cel
drept aratand catre El. Figurile celor doi, bine proportionate, cu trasaturi delicate si
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elegante, sunt dispuse semi-frontal, pe un fond uniform albastru cobalt, si orientate
usor una spre alta catre centrul compozitiei. Chipurile lor reprezentate in semi-
profil, cu privirea indreptata catre credinciosi, sunt tratate sensibil diferit.

Portretul Mariei este modelat prin pasaje usoare de umbrd si lumind in
spiritul picturii de sevalet care scot in evidenta trasaturile ingenue. Ies in evidenta
gura micd cu buze rosii ce contureazd un zdmbet candid si ochii mari,vii, atintiti
spre privitor. Spre deosebire de ea, Fiul are trasaturi ceva mai apropiate de canoane
desi este lucrat in acelasi modeleu fin, strdin tradifiei bizantine. Fecioara poarta o
rochie (palla) albastrd cu mansete si guler aurit, ornamentate in retea Incrucisata
(guilloch¢), suprapusd de un maforion rosu-roz cu dublura verde-china si bordura
decoratd cu striatii ondulate lucrate in pastd si aurite, tehnicd ce aminteste de
procedeele brancovenesti.

Pruncul lisus este invesmantat in hiton alb-verzui si himation rosu, taiate
simplu si nedecorate. El binecuvanteaza cu mana dreapta iar in stanga tine globul
ce simbolizeaza Universul. Redarea vesmintelor si a chipurilor respecta regulile de
reprezentare postbizantine fara a excela la nivel calitativ. Se remarca o diferenta de
tratare a vesmintelor Nascatoarei de Dumnezeu care sunt mai deschise influentelor
occidentale, in falduri largi, fluide, luminate cu laviuri aurii i trasaturi albe de
penel cu aspect spontan, fatd de imbracamintea fiului ce trimite prin cromatica,
geometria faldurilor si mai ales tdietura in acoladda de la pieptul camasii la
reprezentdrile post-brancovenesti mai conservatoare.

Alaturi de tratarea chipurilor, cromatica indulcita si faldurile fluide, aureolele
reprezintd un alt element care traddeaza influente apusene. Ele 1si pierd consistenta
si caracterul decorativ date Tn mod traditional de conturul riguros si efectul auririi,
si se transforma intr-o efuziune de raze alb-galbui cu aspect de halou menite sa
sugereze iradierea luminii sfinte, aga cum se Intampla in arta baroca.

Pictura acopera integral campul icoanei nefiind delimitatd de chenarul
traditional. Inscriptiile sunt minimale rezumandu-se la abrevierile traditionale
redactate cu litere grecesti: MP f{ in campul fondului, de o parte si de alta a
chipului Maicii si, respectiv, & On pe aureola Pruncului.

Limbajul stilistic este reprezentativ pentru interpretarea in maniera baroca a
temelor traditionale, in spiritul ideii de umanizare a divinului, osciland intre
expresii ale artei culte si ale celei populare, specific sfarsitului de secol al XVIII-lea
si inceputul veacului al XIX-lea.

Eclectismul prezent in spatiul romanesc creeaza un ansamblu, prin imbinarea
de elemente occidentale cu cele de factura orientald, care se suprapun, fara a avea
insa, asimilarea completa a conditiilor locale.
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