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Introducere.

Aceasta lucrare isi propune decodarea in cheia miturilor sacre (cu
precadere indiene) a formelor simbolice care ar fi trebuit sa intre in
alcatuirea “Templului Eliberarii’, capodopera planuita a sculptorului
Constantin Brancusi la Indore, dar nerealizata in plan material.

Exista mai multe denumiri care s-au dat acestui templu de catre cei
care au vorbit personal cu Brancusi despre planul sau: “Temple de la
Délivrence™ , (Carola Giedion-Welcker), “Templul Eliberarii Sufletului de
Corp” (V. G. Paleolog?), “Templul Eliberarii Sufletului” (V. G. Paleolog,
Tretie Paleolog?®), “Templul Eliberarii” (V. G. Paleolog) sau simplu “Templul
din Indor” (St. Georgescu-Gorjan). Mai sunt si alte denumiri atribuite de
diversi exegeti ai operei brancusiene: “Templul Contemplarii si al Eliberarii”
(Florence Hetzler), “Templul Meditatiei” (Athena Tacha Spear, Sydney
Geist, Barbu Brezianu, lon Pogorilovschi; ultimul autor foloseste adesea
si denumirea de “Templul Eliberarii”).

Amintesc aici ca intr-un studiu anterior (S. Buligal) am incercat sa
reconstitui* una din variantele templului (probabil tarzie), in care acesta
avea in principal forma unui ou. Vreau sa mentionez ca Brancusi a avut
cel putin doua variante pentru templu, dar este posibil ca el sa fi continuat
sa modifice proiectul si la fata locului®.

Prima conceptie a fost comentatd de Carola Giedion-Welcker care
publica si fotografia machetei data de Brancusi. Astfel templul trebuia
“ridicat pe baza patrata a unei cruci grecesti si consta din doua capiteluri
ale “Coloanei Sarutului”® din “Templul Dragostei” suprapuse cap in cap:
“Un capitel greu cubic, cu suprapunerile sale de reliefuri circulare si
semicirculare in cascada, se gasea in atelierul lui Brancusi. Aceasta
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macheta de ghips trecea drept redarea formei templului proiectat la Indor
(doisprezece metri pe doisprezece)”’ (apud. St. Georgescu Gorjan2).
Tretie Paleolog(3) crede insa ca Brancusi vorbea pe atunci de o sala
sapata in munte si de aceea considera ca macheta reprezinta de fapt
spatiul interior al salii si nu exteriorul templului.

Se pare ca sculptorul a dat si unele detalii privind aceasta varianta:
“Intrarea ar fi trebuit sa se faca printr-o hruba boltita ce ar fi dus drept in
baza lui patrata. Bolta cea mai inalta, deasupra celor douzeci de bolti
alterne, ar fi trebuit sa fie strapunsa de o deschizatura circulara ingaduind
luminii sa patrunda, ca in Pantheon. Catre amiaza, prin deschizatura,
soarele s-ar fi rasfrant pe cea de-a treia Maiastra, aprinzandu-i tot focul
ei launtric. Peretii i si vedeam acoperiti de fresce infatisand albe pasari
calatoare prin albastrul cerului, peste auriul hoidelor” (Tretie Paleolog3).
Tretie Paleolog sustine ca artistul a schimbat planul templului chiar in
timpul vizitei sale de o luna in India, in 1938. Mai precis el s-a convins de
“posibilitatea unui templu de forma unui ou, agezat de-a dreptul pe iarba,
asa cum asezase candva sculptura <inceputul lumii>, pe un disc de
otel lustruit...intrarea in templu a vizitatorilor, unul cate unul, trebuia sa
aiba loc printr-un labirint subteran si prin <...ape lustrale>". Aceste ultime
doua elemente i-ar fi fost sugerate sculptorului in orasul sacru Mandu,
unde a fost adesea si a “contemplat ape lustrale si labirinturi care strajuiau
temple si mausolee”. In fine, tot dupa amintirile lui Tretie Paleolog, Brancusi
isi imagina: “Ma si vedeam sapand un labirint ce-ar fi dat intr-o sala
ovoidala ca cerul, luminata ca ziua, spre care aveau sa tagneasca —
flacari — Pasarile mele de vis si de gandire”. Specific aici ca T. Paleolog
a schitat si o reconstituire a acestui proiect final, pe care il considera un
adevarat Brahmanda (“Ou cosmic”).

Brancusi a expus aceasta a doua conceptie si lui St. Georgescu-Gorjan’
care mai tarziu va descrie proiectul templului in mai multe reviste® si de
asemenea il va prezenta sub forma de macheta in filmul “Marturii”. lata
ce marturiseste inginerul gorjean in revista “Ramuri”: “Revenind la planul
Templului din Indor, ag vrea sa arat ca proiectul pe care mi l-a impartasit
Brancusi in august 1937, dupa ce mi-l schitase fugitiv in 1936, difera
fundamental, in privinta formei exterioare, de macheta publicata in di-
verse carti si reviste...Neprecizia descrierii facute de Carola Giedion-
Welcker, ca si aluzia autoarei la forma de <capitel cubic> ce i-a fost
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sugerata de contemplarea machetei de ghips, ma indreptateste sa pun
la indoiala afirmatia ca macheta ar putea reprezenta forma exterioara a
planuitului Templu al Descatusarii. Aceasta cu atdt mai mult cu cat
Brancusi imi impartasise o cu totul altd conceptie despre viitorul templu
— mai bine zis mausoleu — din Indor...Forma exterioara a mausoleului,
in viziunea lui Brancusi, era aceea a unui ou imens, replica monumentala
a Inceputului lumii, Le commencement du monde...denumit si Sculptura
pentru orbi...Nu este insa exclus ca el sa se fi gandit ca interiorul
mausoleului sa aiba forma machetei de ipsos...".

Mai tarziu, in cartea sa “Templul din Indor’(2) $t. Georgescu-Gorjan
apreciaza ca Brancusi “Sigur ca s-a amuzat si cu suprapunerea a doua
capiteluri, ca sa vada ce rezulta. Poate a fost o simpla curiozitate, poate
a fost un joc, in nici un caz nu s-a gandit sa faca o macheta, nici pentru
exteriorul, nici pentru interiorul Templului indian” si de asemenea ca “un
interior tot ovoidal ar fi convenit perfect pentru aranjamentul dinauntru”.
Amintesc aici si de confirmarea — primita printr-o discutie telefonica la
20 februarie 1976 — pe care a facut-o Susanna Coggeshall™ Iui Flo-
rence M. Hetzler, conform careia “tiparul templului era acela al unui ou
cosmic, oul creatiei, poate, sau mandala cu un patrat inscris pentru
amplasarea Pasarilor. in interiorul formei solide ar fi spatiul interior, bazinul
care reflecta, si Pasarile” (Florence Hetzler4).

Principala premisa de la care porneste studiul de faté este aceea ca
atat elementele arhitectonice ale templului cat si elementele sculpturale
care trebuiau sa impodobeasca interiorul acestuia, reprezinta in esenta
simboluri sacre pentru a caror cautare si reprezentare plastica Brancusi
si-a dedicat intreaga viata (vezi si S. Buliga5). In plus consider ca
elementele arhitectonice principale ale templului fac trimitere mai ales
la simbolismul formei cosmice (bine interpretat in Europa de cétre R.
Guénon6).

Un alt punct de plecare este acela ca templul trebuia sa fie deschis
tuturor, dar nu putea fi parcurs decéat de o singura persoana, ceea ce
coroborat cu simbolistica sacra si succesiunea celor trei elemente
arhitectonice majore — tunel subteran, scara spiralata, ovoid (vezi
reconstituirea din figura) — sugereaza ca aici urma sa se desfasoare o
experienta umana religioasa strict personala, de natura psihologica
si spirituala. lar faptul ca se patrundea printr-un tunel subteran, denota
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natura initiatica a acestei experiente asemanatoare unui ritual, stiut
fiind faptul ca aceasta cale de trecere, ce duce prin intuneric spre o
zona luminata, se regaseste in numeroase ritualuri de initiere.

Aceste consideratii generale fiind facute, ele pot constitui premisa
necesara pentru decodarea formelor simbolice care trebuiau sa intre in
alcatuirea “Templului Eliberari” de la Indore.

1. Tunelul subteran.

Tunelul este considerat in general un simbol al angoasei, al unei asteptari
nelinigtite, a fricii in fata greutatilor, a nerabdarii de a satisface o dorinta.
Totodata tunelul este si simbolul tuturor trecerilor intunecate, nelinistite,
dureroase, care se pot deschide spre alta viata' (J. Chevalier, A.
Gheerbrant7).

Voi aminti in continuare doua legende arhaice in care semnificatia tunelului
initiatic este mai explicita.

In epopeea lui Ghilgames, eroul pornit in cautarea nemuririi patrunde
intr-un tunel care apare clar ca drumul unei initieri, accesul la o noua
lumina (supranormala), o cale a vietii spre o gradina edenica i apropierea
unei nasgteri.

Din legenda hitita a vanatorului Kessi, trecerea prin tunelul mortii este
ireversibila si semnifica o incercare a beznei ce duce de asemenea
spre o lume de lumina si o0 noua nastere.

Din ambele legende se poate observa ca tunelul reprezinta o incercare
initiatica'® ce conduce spre o “noua nastere”, care este echivalenta cu
trecerea de la intuneric la lumind sau cu a deschide ochii la 0 noua
lumina (supranormala).

In concluzie tunelul subteran prin care se putea intra in templul
brancusian reprezinta un drum de acces spre un loc de initiere sau
spre un sanctuar destinat misterelor, unde fiinta umana renaste la un
nou mod de a fi. El reprezinta totodata si un loc al unor incercari
prealabile initierii, care are scopul de a indeparta profanii. Aceasta
pregatire a initierii poate insemna si “moartea’™ fata de lumea profana,
deoarece calatoria subterana este echivalenta cu o “coborére in Infern”.

2, Labirintul subteran.
Tunelul orizontal fsi schimba la un moment dat traseul, desfagurandu-
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se in spirald, coborand si urcand in mod simetric, pentru a patrunde
apoi in interiorul ovoidului. Fiecare din cele doua ramuri ale scarii spiralate
are cate trei spire si jumatate.

Aceasta geometrie relativ complicata sugereaza in primul rand ideea
de labirint. Tn al doilea rand volutele scarilor respective — de al caror
numar simbolic trei este important sa tinem cont — genereaza si un
aspect general serpentiform. De aceea trebuie inteles simbolismul
spiralei, al labirintului, al garpelui si al cifrei trei.

2.1.  Simbolismul spiralei

In general spirala exprima evolutia unei forte™ prin faptul ca sugereaza
atat o miscare circulara ce tagneste dintr-un punct de obarsie, cat si
intretinerea acesteia si prelungirea ei la infinit. Ea mai poate evoca si
ideea de emanatie, extensie, dezvoltare, continuitate ciclica aflata in
progresie si devenire permanenta.

Aceasta figura intalnita in toate culturile este un simbol cosmic si are o
dubla semnificatie: de involutie si evolutie. Asa cum s-a vazut spirala
are multiple intelesuri, dar mai apropiat de contextul lucrarii de fata ea
simbolizeaza calatoria sufletului dupa moarte, de-a lungul unor drumuri
necunoscute lui, dar care il conduc prin ocoligurile lor ordonate spre
“salasul central al fiintei vesnice” (J. Chevalier, A. Gheerbrant?).
Tinand cont de acest lucru devine evident faptul ca tunelul spiralat de-
scendent din “Templul Eliberarii” intareste ideea unei “coboréri in
Infern™"s .

Dupa cum se stie oamenii si-au reprezentat intotdeauna Infernul ca o
totalizare a suferintelor pamantesti, dar esenta lui este insusi pacatul
capital, ceea ce se traduce prin pierderea lui Dumnezeu. Asftfel, aceasta
“descensus ad Inferos” echivaleaza cu o stare de pacat datorate pierderii
credintei de catre om, ceea ce poate fi exprimat si printr-o ratacire in
labirint.

Dar cu cat omul sufera mai mult, cu atat el este mai insetat de Dumnezeu,
de adevar, de liniste si iubire. De aceea partea de tunel spiralat ascen-
dent poate simboliza chiar iegirea din starea de necredinta si nefericire
(care exprima Infernul), ca si regasirea sperantei’®, aspecte ce se pot
traduce prin iesirea din Infern sau prin gasirea drumului corect de
salvare din labirint.
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Fie ca este vorba de o iesire din Infern sau una din labirint, acest mers
ascendent in intimpinarea luminii din templul ovoidal poate semnifica gi
tendinta de (re)intoarcere evolutiva spre tot ce in mod spiritual poate
simboliza lumina: divinitate, cer'’, spirit, cunoastere (obtinuta prin
iluminare interioard), sacralitate etc.

Simbolismul iesirii din bezna se regaseste in toate ritualurile de initiere,
ca de pilda in mitologiile mortii, ale dramei vegetale'® sau in conceptia
despre culturile istorice. Lumina care urmeaza intunericului (Post
tenebras lux), atat in ordinea manifestarii cosmice, cat si in cea iluminarii
interioare, este o succesiune care se regaseste nu numai in Rig-veda
si Anguttaranikaya buddhista, dar gi in Coran si la Sf. Pavel. Opozitia
lumina-intuneric este in China cea dintre yang si yin, intre influentele
ceresti si cele pamantene, in India cea dintre devas (zei) si asuras
(demoni)* iar in Occident cea dintre ingeri si demoni. In gnoza ismaelita
ea reprezinta dualitatea spirit-trup, de unde se poate trage concluzia ca
spiritul gi trupul sunt simboluri ale principiilor de lumina si intuneric, care
coexista in aceeasi fiinta.

Pentru a reveni insa la motivul spiralei, vreau sa adaug ca in ceea ce
priveste folclorul romanesc, R. Vulcanescu(8) considera ca “nu exista
compartiment al structurii integrative a mitologiei romane in care sa nu
intalnim spirala ca o tehnica magico-mitica de exprimare a unei actiuni.
Centrul spiralei a devenit centrul potential al cosmosului, al delimitarii
dezordinii de ordine, al migcarii progresive a lumii spre periferia haosului,
care simbolizeaza mitic puterea creatoare a cosmocratului
principal...Asa se face ca spirala stransa in jurul centrului ei a dat apoi
nastere ideii de labirint, schemei labirintului ca diagrama a cerului i
astrelor”. Acelasi autor constata ca “preeminenta mitica a ideii de spirala
figurata prin sarpele cosmic se mentine in congtiinta culturala a
autohtonilor ca un lait-motiv din preistorie pana in era noastra, iar in
mitologia romana ca o dominanta dinamica prin polisemantismul ei
simbolic”.

De asemenea in mitologia romana se consemneaza ca “urcarea i
coborarea din Rai pe pamint, ca si coborarea de pe bémént in lad si
urcarea pe pamant din lad, se facea ritual pe axa Rai-lad, in spirala” (R.
Vulcanescu8). Acest rit al calatoriei in spirala — intre ceruri, pamant si
subpamanturi — este respectat atat de cele doua ierarhii divine (ceresti
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si subpamantesti) cat si de eroi gi oameni.

In stransa corelatie cu aceste tipuri de calatorii mitice amintesc de
existenta celor doua cai mirifice de circulatie in Cosmos, tot cu aspectul
unor spirale: Calea Duminicii (cu varful in sus, legand Raiul de pamant)
si Calea Sambetei (cu varful in jos, legand pamantul de lad).

Asadar si din punctul de vedere mitologic romanesc, tunelul spiralat cu
orientare in jos din “Templul Eliberarii” reprezinta o coborare in lad, iar
cel orientat in sus o0 ascensiune spre Cer.

2.2. Simbolismul labirintului

In mod traditional labirintul reprezinta o incrucigare complexa de
drumuri — din care unele fara iesire — care face dificil accesul la centrul
sau, ascuns in acest mod de profanii?® care ar vrea sa violeze tainele
locului central.
Acest centru este sacru deoarece aici va avea loc o revelatie intima cu
divinul si de aceea el va va fi rezervat numai initiatului, care in timpul
incercarilor initiatice (ocoligurile gi intersectiile labirintului) se va arata
demn sa aiba acces la revelatia misterioasa.
Labirintul este — ca si tunelul — un loc al incercarilor prealabile, adica un
drum spre initiere, avand o “dubla ratiune de a fi in sensul ca el permite
sau interzice, dupa caz, accesul intr-un anumit loc unde nu patrunde
oricine; numai cei <calificati> vor putea sa strabata calea pana la capat,
pe cand ceilalti vor fi impiedicati sa intre acolo sau vor rataci drumul” (R.
Guénon6). O dati insa ce ciutatorul a reusit sa ajunga in centru, el este
ca gi consacrat.
Ritualurile labirintice pe care se intemeiaza ceremonialul de initiere au
scopul “sa-i arate neofitului, in chiar timpul vietii sale pamantesti, felul
de a se patrunde, fara a se rataci, in teritoriile mortii (care este poarta
unei alte vieti)...” (J. Chevalier, A. Gheerbrant7). Prin patrunderea
victorioasa in spatiul greu accesibil si bine pazit (uneori de o faptura
fabuloasa, cum ar fi Minotaurul ucis de Tezeu) el afla de asemenea un
simbol al sacralitatii. '
R. Guénon(6) considera ca utilizarea labirintului a fost legata in special
de cea a grotei initiatice: “ambele par a fi apartinut mai intai acelorasi
forme traditionale, cele ale epocii de piatra...cele doua simboluri au fost
la inceput strans unite?!, desi nu s-au pastrat asa in toate formele



246

ulterioare”. Daca se tine cont de aceasta conexiune, labirintul poate
semnifica si “intunericul exterior” (in contrast cu lumina interioara din
pestera initiatica), “caruia ii corespunde perfect starea de <ratacire> a
omului”.

Dupa M. Eliade(9) labirintul era omologat in preistorie cu trupul
Pamantului-Mama. A patrunde intr-un labirint sau intr-o caverna “echivala
cu o reintoarcere mistica in sanul Mamei — scop urmarit atat de riturile
de initiere, cat si de riturile funerare...Dar nu numai initierile i funeraliile
se celebreaza in caverne; acolo sunt celebrate totdeauna casatoriile
mitologice...".

Pentru a face legatura labirintului cu tunelul ‘spiralat din templul
brancusian, mentionez ca labirintul este considerat a fi gi o combinatie
a doua motive: spirala si coada impletita (cosita). in acest fel el ar exprima
o “vointa foarte evidenta de a figura infinitul sub cele doua aspecte pe
care le imbraca in imaginatia oamenilor, adica infinitul in vesnica devenire
a spiralei care, teoretic cel putin, poate fi gandita fara capat, si infinitul
vesnicei intoarceri figurat de cosita. Cu cat calatoria este mai grea, cu
atat obstacolele sunt mai numeroase si grele, cu atat mai mult adeptul
se transforma si, in cursul acestei initieri itinerante, dobandeste un nou
sine” (J. Chevalier, A. Gheerbrant7).

Asadar, coroborand cele spuse pana acum, rezulta ca dusul si intorsul
din labirint ar simboliza moartea si reinvierea spirituald® deoarece in
centrul labirintului s-a operat o transformare a eului.

Vreau sa mai adaug ca M. Eliade(10) nu numai ca apreciaza labirintul
ca fiind “imaginea prin excelenta a initierii” dar, mai mult, considera ca
de fapt si “orice existenta omeneasca este alcatuita dintr-o serie de
incercari initiatice; omul se face printr-un sir se initieri inconsgtiente”.
Simbolismul labirintului devine in acest caz modelul oricarei existente,
care, trecand prin numeroase incercari, inainteaza spre propriul sau
centru, adica spre sine nsusi. Savantul face chiar o marturisire personala
in acest sens: “De mai multe ori am avut congtiinta ca ies dintr-un labirint,
ca am gasit firul. Tnainte, méa simteam disperat, oprimat, ratacit...la sfarsit
am avut totusi impresia ca am iesit biruitor dintr-un labirint. Fiecare a
cunoscut aceasta experienta. Mai trebuie spus ca viata nu e facuta dintr-
un singur labirint: incercarea se reinoieste...cand omul isi atinge centrul
se imbogateste, constiinta 1i devine mai larga si mai profunda, totul se
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limpezeste, devine semnificativ; dar viata continua: se ivegte alt labirint,
alte incercari, alte feluri de incercari, la un ait nivel... ". Dar, continua el,
in viata totul se leaga — chiar si perioadele pe care le simtim fara importanta
- si "deodata vedem ca un scop ne-a condus, o <orientatio>".

Pentru a conchide, structura labirintica subjacenta ovoidului brancusian
reprezinta partea de incercari prealabile din itinerarul initiatic. Aspectul
ei descendent ar putea fi echivalat cu o stare de ratacire sau moarte
spirituald, iar cel ascendent cu regasirea caii spirituale sau respectiv
prefigurarea unei reinvierii spirituale.

2.3.  Simbolismul sarpelui

Asa cum sarpele obisgnuit se ascunde si traieste in pamant, tot asa si
echivalentul sau simbolic, sarpele-principiu, salasluieste in straturile
adanci ale constiintei. El este tainic, imprevizibil gi se poate ugor
metamorfoza: "aservindu-si sexele, asa cum igi aserveste toate
contrariile, el este deopotriva femela si mascul, geaman cu sine, ca
atatia alti zei creatori care apar intotdeauna, sub prima lor infatisare, ca
serpi cosmici” (J. Chevalier, A. Gheerbrant7). in acest fel sarpele prezinta
un complex arhetipal, legat de “subterana bezna a originilor”, el
simbolizand mai exact “stratul de viatd cel mai adanc” sau “viata in
latenta ei"? (este interesant ca si in psihanaliza sarpele intruchipeaza
psihicul inferior, psihismul obscur, ceea ce este rar, tainic i de neinteles).
Sarpele vazut apare ca o “vremelnica intrupare a unui <Mare Sarpe
Nevazut>, cauzal si atemporal, stapan peste principiul vital si peste toate
fortele naturii. Avem de-a face cu un batran zeu primordial pe care-i
regasim la temelia oricarei cosmogeneze $i pe care aveau sa il
detroneze religiile spiritului. El insufleteste si mentine. Pe plan uman, el
este dublul simbol al sufletului?* si libidoului”. Se pare ca sarpele vizibil
este si o hierofanie a sacrului natural, material gi nu spiritual: “simtim ca
el se prelungeste, si intr-un sens si in celalalt, in infinitut material, altfel
spus in nediferentierea primordiald, rezervor al tuturor latentelor,
subiacenta pamantului manifestat” (J. Chevalier, A. Gheerbrant7).
Infernul terestru, pe care soarele trebuie sa-1 strabata zi de zi spre a-gi
asigura regenerarea, este plasat sub semnul sarpelui?>. Asadar pantecul
pamantului unde se efectueaza aceasta “alchimie a regenerarii” este
prin excelenta ofidian®.
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in miturile indiene sarpele cosmic Ananta sta incolacit la baza “Axei
Lumii”. El simbolizeaza dezvoltarea si resorbtia ciclica (asociat astfel
lui Vishnu si Shiva), dar, ca paznic al nadirului el este purtatorul lumii
careia i asigura stabilitatea. Poate de aceea inainte de ridicarea unei
case indiene — care trebuie sa se situeze neaparat in “Centrul Lumii” —
se bate simbolic un tarus in capul sarpelui naga subpamanten.

in ordinea microcosmosului uman, omologul sarpelui cosmic Ananta
este Kundalini, sarpele incolacit la baza coloanei vertebrale? , deasupra
centrului mistic muladhara chakra® . Acest centru are forma unui lotus
rosu cu patru petale, in mijlocul caruia se afla un patrat galben, emblema
a elementului pAmant? . incolacita in jurul acestui centru bazal, la fel de
stralucitoare ca fulgerul, doarme Kundalini care cu capul ei
obstructioneaza* “poarta lui Brahman” si accesul la canalul mistic
sushumna (M. Eliade11).

Kundalini®*' este descrisa in tratatele tantrice (de exemplu in
Hathayogapradipika) in acelasi timp sub forma unui sarpe, a unei zeite
si a unei “energii”. Cel mai adesea este descrisa ca o forma spiralata,
ca un sarpe adormit, incolacit in jurul lui insusi de trei ori si jumatate.
Atunci cand gratie unui guru aceasta “zeita adormita” este trezita — ceea
ce provoaca o caldura puternica in organism, deoarece energia
respectiva este de natura focului — ea se ridica prin interiorul canalului
sushumna si traverseaza rapid toate cele 6 chakras inferioare, cu scopul
de a ajunge la ultima dintre ele, situata in varful capului si numita
sahasrara chakra. Aceasta din urma apare sub chipul unui lotus cu o
mie de petale®?, in mijlocul caruia se gaseste imaginea lunii pline care
include un triunghi. Aici se experimenteaza unirea finald (unamani) si
beatificd a lui Shiva cu Shakti (= Kundalini). Avand in vedere ca acest
centru nu mai apartine nivelului corporal, inteleptul care are aceasta
experienta participa la transcendent gi in acelagi timp distruge cauza
ciclului renasgterilor (M. Eliade11). intreaga experienta Kundalini aduce
reconstructia intregii fiinte i este de inteles de ce ea poate fi asemanata
cu o “a doua nastere” (N. Ozaniec12).

Sushumna (denumita “Canalul de foc” sau raul Sarasvati) insasi este
de trei ori invaluita in natura, continand forte mai fine, aranjate una in
interiorul celeilalte. Ea este coloana centrala care uneste cele 6 chakras
separate intr-un intreg. Acesti centrii energetici subtili sunt uniti in coloana
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interioara respectiva, ca margelele pe o ata (N. Ozaniec12).

Pentru scopul lucrarii de fatd este important de spus ca, in afara de
sushumna, mai existd douad canale mistice importante pe unde circula
in mod obignuit energia: ida (numita si chandra, luna sau raul Gange) si
pingala (surya, soarele sau raul Yamuna). Amandoua igi au origine pe
partile laterale ale centrului bazal (prima pe partea stanga iar cea de a
doua pe partea dreapta) si trec in susul corpului, creand o serie de curbe,
traversand Tnainte si inapoi peste sushumna. La intersectiile lor cu
sushumna se afla chakras-urile. Ida, pingala si sushumna se intalnesc
intre cele doua sprancene si formeaza un nod impletit de energii. De
aici cele trei “rauri” — Gange, Yamuna si Sarasvati — se unesc intr-un
singur curent. Tiparul spiralat pe care il formeaza ida si pingala a fost
comparat adesea cu o pereche de serpi ingemanati (N. Ozaniec12).
Mai trebuie specificat ca cele doua canale, ida si pingala, transporta
cele doua “sufluri” prana si apana. Primul este sufiul care se migca in
sus® si cuprinde atat inspiratia cat si expiratia, iar cel de al doilea este
un suflu al partii inferioare a corpului (M. Eliade11).

Consider important sa rezum aici si legatura pe care o face M. Eliade(11)
intre elementele corpului subtil si constructiile sacre ale Indiei. Astfel,
vazute in proiectie, chakras-urile constituie o mandala al carui centru
este marcat de brahmarandhra® . In acest centru se produce ruptura
de nivel, adica actul transcendentei ce presupune eliberarea de existenta
(samsara) si “iesirea din Timp”. Simbolismul mandalei este in egaia
masura constitutiv templelor si oricarui edificiu sacru indian: vazut in
proiectie, un templu este o mandala.

Se poate spune deci ca orice deambulatie rituala echivaleaza cu o
inaintare spre Centruy, iar intrarea intr-un templu repeta insertia initiatica
intr-o mandala sau trecerea Kundalini-ei prin chakra. Pe de alta parte
“corpul este transformat, concomitent, in microcosmos (cu muntele
Meru®* drept centru) si in pantheon...Nu doar ca discipolul se identifica
de fapt cu Cosmosul, dar el ajunge sa redescopere in corpul sdu geneza
si distrugerea Universului”. De aceea practica spirituala (sadhana)
comporta doud etape: 1) “cosmicizarea” fiintei umane si 2)
“transcenderea” Cosmosului, adica “distrugerea” sa prin unificarea
contrariilor (de tip Soare-Luna). Semnul prin excelenta al transcendentei
il constituie actul final al ascensiunii Kundalini-ei: unirea ei cu Shiva in
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cir'egtetul cutiei craniene, in sahasrara.

Neofitul incepe deci prin a incerca sa “cosmicizeze” intreaga sa
experienta, asimilind-o ritmurilor care domina Universul (Soarele si Luna),
dar aceasta “cosmicizare” odata obtinuta, el se straduieste sa unifice
Soarele si Luna, adica “sa ia asupra-i intregul cosmos: reface in el si pe
cont propriu unitatea primordiala care nu inseamna haosul pro-creatiei,
ci fiinta nediferentiata in care toate fortele sunt resorbite” (M. Eliade13).
“Unificarea Soarelui cu Luna” este o expresie care tine de un limbaj
intentional si care se traduce prin realizarea coincidentei contrariilor in
individ. Mai exact misticul indian suprima din congtiinta i experienta sa
cuplurile de contrarii* si in acest fel are loc in el o “totalizare”, facand
pereche cu “totalizarea” extremelor din sanul divinitatii*’. Aceasta
“coincidentia oppositorum” este de altfel una din modalitatile cele mai
arhaice prin care s-a exprimat paradoxul realitatii divine, care este
concomitent creatoare si distructiva, solara si ofidiana (adica manifesta
si virtuald), binevoitoare si infricogatoare.

Este momentul sa amintesc aici ca toate “perechile divine” (e.g. Shiva-
Shakti) sunt formulari imperfecte ale androginiei primordiale ce
caracterizeaza orice divinitate. Acestui mit al androginiei divine i
corespunde mitul androginiei umane, in sensul ca primul “formeaza
paradigma experientei religioase a omului’ (M. Eliade13).

Sunt numeroase mituri pe cuprinsul globului care concep androginul
originar ca sferic, ceea ce conduce la ideea perfectiunii i totalizarii. lar
mitul androginului sferic se intalneste cu mitul oului cosmogonic. In acest
sens M. Eliade(13) relateaza ca in conformitate cu traditia daoista, la
origine “suflurile” care incarneaza cele doua sexe erau amestecate si
formau un ou, “Marele Unu”, din care apoi s-au desprins Cerul si
Pamantul. In concluzie “omul simte nevoia s& regdseasca conditia
umanitatii perfecte, in care sexele coexistau, aga cum ele coexista, alaturi
de celelalte calitati si de toate celelalte atribute, in divinitate”.
Realizarea unitatii sexelor gi anularea conditiei umane diferentiate con-
duce la regasirea “totalizarii primordiale si a Totului-Unu” si la o reintegrare
in conditia paradisiaca a “omului primordial” dinaintea Creatiei.

Ar mai trebui adaugat ca miturile “cautarii” si ale “incercarilor initiatice”
reveleaza actul prin care “spiritul depageste un Cosmos conditionat,
polar si fragmentar, pentru a regasi unitatea fundamentala dinainte de
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Creatie”. lar acest act se realizeaza adesea prin trecerea printr-o “poarta
ingusta™® aflata acolo “unde se inlantuiesc Cerul si Pamantul” (M.
Eliade13).

(]

2.4.  Simbolismul cifrei trei

Scarile spiralate contin in mod grafic si reprezentarea cifrei trei (sau a
“ternarului”). Numarul trei este un simbol fundamental folosit pretutindeni,
fiind o expresie a totalitatii, a desavarsirii, $i tocmai de aceea triada
simbolizeaza in general manifestérile principale ale puterii divine. In toate
traditiile religioase si aproape toate sistemele filosofice se intalnesc
“ansambluri ternare, triade ce corespund unor forte primordiale
ipostaziate sau unor chipuri ale zeului suprem” (J. Chevalier, A.
Gheerbrant7). Toate triadele pot fi figurate, ele avand capacitatea sa
indice unitatea subiacenta multiplicitatii.

La hindusi timpul este considerat triplu (Trikala): trecut, prezent, viitor;
lumea este de asemenea tripla: (Tribhuvana): Bhu (pamant), Bhuvas
(vazduh), Swar (cer); manifestarea divina este tripla® (Trimurti): Brahma,
Vishnu, Shiva, simbolizand aspectele creator, conservator si respectiv
distrugétor, ce corespund celor trei tendinte (gunas): rajas, sattva si
tamas, adica de expansiune, de urcare (sau centripeta) si respectiv de
coborare (sau centrifugad); silaba sacra OM — care este o expresie a
Divinitatii sub aspectul ei creator — este formata din trei litere (AUM), asa
cum exista si cele trei stari ale manifestarii.

Si la chinezi numarul trei inseamna desavarsirea manifestarii: omul, fiu
al cerului si al pamantului, completand Marea Triada.

In Avesta sunt descrise ritualuri de purificare pentru care cifra trei este
de asemenea de baza: omul face trei siruri de cate trei gropi, isi spala
de trei ori mainile etc.. Arabii fac uneori trei rasuciri pe loc si se indreapta
in directia spre care se afla cu fata pentru a afla unde este mausoleul
unui sfant la care trebuie sa se roage. Aceste rasuciri simbolizeaza atat
ideea de desavargire®’, cat si o “participare la lumea invizibila supra-
congtienta, care decide un eveniment anume, intr-un mod strain logicii
omenesti” (J. Chevalier, A. Gheerbrant7).

Plecand de la Cabala se poate spune ca tripla unitate se regaseste in
toate cele ce sunt, deoarece Creatia implica un Creator, actul de a crea
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si creatura sa. De asemenea orice existenta are trei faze: aparitie, evolutie
si distrugere (sau ca in traditia astrologica: evolutie, apogeu i involutie).
Cifra trei trimite si la nivelurile vietii umane: material, rational si spiritual
(divin), ca si la cele trei faze ale evolutiei mistice: curatire, iluminare si
unire. Pentru psihanaligti ea este un simbol sexual.

in fine, pentru a face legatura intre spirala, cifra trei si oul cosmogonic,
prezint si un foarte interesant mit cosmogonic african, cercetat de G.
Dieterlen(14). Astfel, potrivit gandirii africane, vibratia sonora care sta la
baza creatiei incepe prin a trece pe la cele patru puncte cardinale dandu-
le roata de trei ori, descriind in acest fel o spirala. lar prin aceasta rotire
a vibratiei sonore se formeaza “Oul cosmic”. in acest fel se defineste Ia
origine complexul spatiu-timp, prin aceasta “casatorie intre trei i patru*!,
care da numarul doisprezece, numar al actiunii si nu principiu static, ca
cifra sapte”.

3. Ovoidul.

In varianta pe care o interpretez aici, forma templului propriu-zis*? era
ovoidala, atat la exterior cat si la interior. Imaginile simbolice mitice cu
care acest ovoid poate fi cel mai ugor asimilat sunt: “grota initiatica”,
“Oul Lumii” si “inima”.

3.1.  Simbolismul grotei initiatice.

Asa cum am anticipat in capitolul precedent, intre labirint si grota exista
o stransa legatura simbolica, deoarece ambele sunt asociate aceleiasi
idei de “calatorie subterana”.

Dupa R. Guénon(6) aceasta idee ar fi legata la origine de riturile funerare
si, “in virtutea unei anumite analogii, transferata la riturile initiatice”. Pe
de alta parte, datorita aceleiasi analogii intre moarte** si moartea initiatica,
“se poate aplica aceeasi descriere simbolica intdmplarilor prin care trece
fiinta si intr-un caz si in celalalt’. Initierea, care este departe de a fi o
“moarte”’, va reprezenta dimpotriva o “a doua nastere” si totodata o
trecere de la intuneric la lumina.

Grota initiatica se substituie, in esenta, imaginii Lumii. Ea trebuie sa
formeze un intreg si sa contina in ea insasi reprezentarea Cerului si a
Pamantului. Departe de a fi un loc intunecos “grota initiatica este luminata
din interior aga incat, dimpotriva, in afara ei domneste intunericul, lumea
profana fiind in mod natural asimilata <intunericului exterior>, cea de <a
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doua nastere> fiind in acelasi timp o <iluminare>" (R. Guénon6).

Daca insa consideram grota in conexiune cu labirintul care trebuie sa
oculteze un loc central sacru, atunci ea corespunde in mod clar si imaginii
unui “centru spiritual™*, asa cum este de altfel orice loc de initiere.

3.2.  Simbolismul “Oului Lumii”.

Motivul “Ou'ui Lumii” este atestat in numeroase mituri de pe tot
cuprinsul globului: Polinezia, Indonezia, India, Iran, Grecia, Letonia, Es-
tonia, Finlanda, vestul Africii, America Centrala si vestul Americii de Sud.
Insa centrul de difuziune al acestui mit trebuie cautat, probabil, in India
sau Indonezia (M. Eliade13).

Din acest ou cosmogonic s-a nascut Cosmosul si omul*s. Mai mulit, in
numeroase mituri se spune ca inauntrul acestui ou initial se afla insusi
Dumnezeu. Astfel, in textul indian Manava-dharma-sastra se prezinta
clar tema “Oului de aur cosmic”, strans legata de cea a “Germenului de
aur” (Hiranya-garbha) prezent in Rig-veda. In versiunea acestui text,
principiul suprem ultrafenomenal plaseaza mai intai “Germenul” in apele
primordiale, care se va transforma apoi in “Oul de aur™®. in continutul
acestui ou principiul suprem se va naste ca Brahman. Si in Chandogya
Upanishad se spune de asemenea ca din ou a iesit Soarele*” care era
insusi Brahman.

S. Al-George(15) realizeaza o sinteza a miturilor cosmogonice din vede
si unele upanigade si constata ca Hiranya-garbha din interiorul oului
reprezinta totodata factorul expansionist care va deveni ulterior® “Axa
Lumii” ce va sprijini Cerul de Pamant. in acest fel cosmogonia este
inteleasa ca o “expansiune a spatiului, a luminii gi deci a formelor”.

De altfel cosmologia tardiva indiana concepe Cosmosul in acord cu
vechile cosmogonii vedice, avand forma unui imens ovoid, denumit
Brahmanda sau “Oul lui Brahma”.

$i in unele legende romanesti se mentioneaza ca soarele s-a nascut
dintr-un ou, iar in altele ca el a fost creat odata cu luna si stelele “ca parti
concrete intrinseci si integrate in arborele cosmic i totodata ca podoabe
divine ale arborelui cosmic” (R. Vulcanescu8). Intr-un al treilea tip de
legenda mitica arhetipala “Sfantul Soare” a fost facut de insusi
Dumnezeu. Mai adaug si faptul ca miturile cosmogonice romanesti ne
releva forma Cosmosului ca fiind ovoidala sau lenticulara.
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Din cele spuse se poate constata ca in primordialul ou mitic al
“nediferentierii” sau al "totalitatii”, lumea exista ca potenta si nu ca
manifestare. In acest fel “Oul Lumii” nu constituie in fapt o reprezentare
a Cosmosului in starea sa de manifestare deplina, ci a punctului din
care va purcede dezvoltarea acestuia. Altfel spus “Oul Lumii” este cen-
tral in raport cu Cosmosul si cuprinde in germene tot ceea ce acesta va
cuprinde in starea manifestata pe deplin.

{n acceptia lui M. Eliade(13) locul important pe care il ocupa astézi ouale
in celebrarea Anului Nou si in sarbatorile mortilor din diverse culturi, se
justifica prin simbolul pe care il intrupeaza oul: repetarea nasterii
exemplare a Cosmosului (imitarea cosmogoniei). Ca si imaginea
arborelui*® oul este si el o emblema a reinnoirii Naturii i vegetatiei®.
De exemplu faptul ca statuile lui Dionysos din mormintele beotiene au
fiecare un ou in mana (semn de revenire la viata) explica interdictia orfica
de a se manca oua, deoarece orfismul urmareste in primul rand iegirea
din ciclul reincarnarilor infinite, cu alte cuvinte abolirea revenirilor periodice
la viata. Rolul oului in ritualurile agricole (prezente si azi) se bazeaza de
asemenea pe faptul ca acesta are capacitatea de a asigura repetitia
actului creatiei care a dat nagtere la inceput formelor vii.

Tn conformitate cu R. Guénon(6) forma oului corespunde totusi unei stari
diferentiate, derivand din forma sferei printr-un fel de “polarizare” sau
dedublare a centrului acesteia, dedublare reprezentata foarte clar si in
simbolul extrem-oriental Yin-Yang, care are si el legatura cu “Oul Lumii”.
S-ar putea spune ca in acest ou unitatea primara are deja o tendinta de
diferentiere, dar inca nemanifestata®'. Sau ca oul nu este niciodata in
mod absolut primul, el simbolizand germenele primelor diferentieri (“Oul
Cosmic si primordial este unul, dar el cuprinde si Cerul si Pamantul,
apele inferioare si cele superioare; in totalitatea sa unica, el contine
multiple virtualitati” — cf. J. Chevalier, A. Gheerbrant7).

3.3. Simbolismul “inimii” in corelatie cu simbolismul “grotei initiatice” gi
al “Oului Lumii”

R. Guénon(6) considera ca pegtera — luata in conexiune cu labirintul —
este “un punct launtric si central”, ceea ce corespunde perfect ideii de
centru spiritual, fiind in egald masura in concordanta cu simbolismul
echivalent al inimii%? . Si tocmai aceasta legatura ar explica de fapt rolul
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jucat de grota din punct de vedere initiatic, ca reprezentare a unui centru
spiritual.

“Grota inimii” este de altfel o expresie traditionala, deoarece cuvantul
sanscrit guha desemneaza in general o grota, dar poate fi aplicat si
cavitatii interne a inimii si chiar inimii insasi. Aceasta “grota a inimii” este
un centru vital si sacru deoarece ceea ce salasluieste in inima este in
acelasi timp Jivatman (sufletul individual conditionat) si Atman (sufletul
neconditionat) sau Paramatman®?. Cele doua entitati spirituale nu sunt
insa diferentiate decat intr-un mod iluzoriu, formand un intreg cu realitatea
absoluta. Pe de alta parte din Chandogya Upanishad rezulta ca Atman
este identic cu Brahma (Dumnezeu) care se invaluie in “Oul Lumii”
(Brahmanda, care se traduce prin "Oul lui Brahma”).

Conform lui A. Coomaraswamy Paramatman reprezinta
“nonmanifestatul” si desemneaza in acelasi timp culoarea intunecata,
iar Jivatman reprezinta “manifestatul” si arata o culoare luminoasa®.
Se explica in acest fel textul din aceeasi upanisada: “Cei care i1l cunosc
pe Brahma il numesc umbra si lumina”.

Un text foarte interesant din Mundaka Upanishad®® spune ca Jivatman
si Paramatman sunt de asemenea cele “doua pasari care stau pe aéelasi
copac” si care sunt “inseparabil unite”, deoarece “ele sunt in realitate
una si nu se diferentiaza decéat in mod iluzoriu”.

Asadar in “grota inimii” exista un centru sacru care este locul de unire al
sufletului individual cu cel universal, al omenescului cu divinul, al
conditionatului cu neconditionatul.

In privinta legéturii simbolice dintre “Oul Lumii”, grot4 si inima, R. Guénon
(6) considera ca ceea ce este continut in oul primordial este realmente
identic cu ceea este continut simbolic in inima si grota, ca echivalent al
acesteia din urma: este vorba de acel “germene spiritual” sau “embrionul
de aur” (Hiranyagarbha) din traditia hindusa. Acesta este un Avatara
primordial®® al carui loc de nastere este astfel reprezentat prin inima
sau grota. Avatara este denumit si Agni® .

Tindnd cont de echivalarile de mai sus rezultd ca templul ovoidal
brancusian trebuia sa fie in esenta o reprezentare plastica a primordialului
“Ou al Lumii”, transformat insa intr-o “grota initiatica”. Interiorul
templului® simbolizeaza de asemenea — dar in ordine microcosmica —
si spatiul interior al inimii omenesti.
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Asadar daca tunelul si labirintul subteran au insemnat in general o
pregétire a initierii prin “moartea” fata de lumea profana si
“coborarea in Infern”*, interiorul ovoidului brancusian (“grota” dar si
“spatiul interior al inimii”) constituie Tn mod logic locul unde se
infaptuiegte initierea propriu-zisa. Tinand insa cont de faptul ca
initierea are loc, pe de-o parte, intr-un “centru spiritual” si ca, pe de alta
parte, interiorul ovoidului reprezinta totodata si o imagine a Lumii®,
rezulta ca aceasta initiere se infaptuieste in chiar “Centrul Lumii”, adica
locul unde se efectueaza atat comunicarea cu Infernul (labirintul sub-
jacent din templu), cat si cu Cerul (bolta ovoidului). Labirintul — ca si
spatiul din afara ovoidului — ar putea sa aiba si semnificatia suplimentara
de “intuneric exterior’ (caruia ii corespunde starea de “ratacire a
omului”).

Concluzii.

Formele simbolice care trebuiau sa intre in alcatuirea “Templului
Eliberarii” au o semnificatie sacra.

Tunelul si labirintul subteran reprezinta un drum de acces spre
un loc de initiere gi totodata un loc al unor incercari prealabile din itinerarul
initiatic. De asemenea pot semnifica gi “moartea” fata de lumea profana
si “coborarea in Infern”. Raportate la templul ovoidal ele ar putea sa aiba
si semnificatia suplimentara de “intuneric exterior” (caruia ii corespunde
starea de “ratacire a omului”).

Tinand cont de dubla semnificatie a spiralei, cele doua parti ale
labirintului au intelesuri distincte: ramura descendenta intareste ideea
“ratacirii prin labirint” sau a “coboréarii in Infern” (adica a “mortii spirituale”),
pe cand ramura ascendenta semnifica salvarea din labirint sau din Infern,
care se pot traduce printr-o tendintd de evolutie spirituala (“reinviere
spirituald”) sau de (re)intoarcere evolutiva spre sacralitate si Dumnezeu.

Aspectul serpentiform al labirintului poate sugera: Infernul (sau
pantecul pamantului unde soarele se regenereaza zi de zi), divinitatea
ofidiana primordiala, cauzala si atemporala, care se regaseste la temelia
oricarei cosmogeneze (androginia sa este figurata aici prin simetria celor
doi “serpi” — scarile spiralate — cu sensuri de infagurare diferite), sufletut
din “stratul de viatd” cel mai adanc al constiintei, latentele psihicului
profund, sarpele cosmic Ananta $i omologul sdu microcosmic Kundalini
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(cele trei spire si jumatate indica exact modul de infagurare al acestuia),
cele doua cai mirifice de circulatie in Cosmos (numite de romani Calea
Sambetei si Calea Duminicii) i corespondentele lor energetice din corpul
uman subtil (ida si pingala, prin care circula cele doua sufluri, prana si
apana) si de asemenea “Centrul Lumii”. Scara spiralata descendenta
denota si o tendinta centrifuga, iar cea ascendenta una centripeta.

Numarul trei, care se regaseste grafic in constructia scarilor
spiralate, exprima ideea de desavarsire, manifestarile principale ale
puterii divine (de ex. aspectele creator, conservator si distrugator),
chipurile divinitatii si in acelagi timp unitatea lor.

Templul ovoidal este o reprezentare plastica a “Oului Lumii”.
Interiorul ovoidului brancugian este asimilat cu grota initiatica dar si cu
caverna inimii (corespondenta grotei respective Tn ordine microcosmica).
Daca tunelul si labirintul subteran au insemnat in general o pregatire a
initierii, spatiul interior al ovoidului constituie in mod logic locul unde se
infaptuieste initierea propriu-zisa. Aceasta are loc in chiar “Centrul Lumii”,
adica locul unde se efectueaza atat comunicarea cu Infernul (labirintul
subjacent din templu), cat si cu Cerul (bolta ovoidului).

Initierea mai este numita si “iluminare” sau “a doua nastere”,
deoarece constiinta umana se modifica puternic prin intelegerea
semnificatiei profunde a unor simboluri ale sacralitatii pe care le afla in
grota si/sau prin regasirea unitatii sale originare (in care polaritatile se
reintegreaza prin simplul fapt ca se revine intr-un loc care echivaleaza
cu “Oul Lumii” si mai ales cu “Centrul Lumii"). Termenul de “a doua
nasgtere” se justifica si prin faptul ca fiinta re-naste datorita faptului ca si-
a gasit adevaratul Sine, de natura divina (Atman care este identic cu
Brahma).

In microcosmosul uman “grota inimii” este centrul sacru in care
are loc unirea dintre sufletul individual conditionat (reprezentat de
“Pasarea in vazduh” de marmuraa alba) si cel divin neconditionat
(reprezentat de “Pasarea in vazduh” de marmura neagra). Alaturarea
celor doua pasari de marmura brancusiene de culori opuse, exprima
inca o data coincidenta (paradisiaca si divind) contrariilor, care se
infaptuieste in interiorul ovoidului.

Actul final al transcendentei este sugerat de Brancusi prin raza
soarelui la zenit (simbolul divinitatii) care lumineaza brusc “Pasarea de
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aur”. Acest moment de frumusete sublima trebuia sa constituie revelatia
faptului ca sufletul omenesc este consubstantiabil cu cel divin si de
asemenea sa sugereze cu putere ascensionalitatea sufletului care
transcende Cosmosul (iesind prin deschiderea din bolta templului ce
intruchipeaza Cerul, dar care este insd echivalenta in om cu
brahmarandhra din crestetul capului) si care apoteotic se uneste cu
Dumnezeu.
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Résumé

Les formes symboliques du “Temple de la Délivrence” ont des
significations sacrées. Le tunnel et le labyrinthe souterradns représentent
la voie d’accés f un centre d'initiation et €galement un lieu des épreuves
préalables de litineraire d'initiation. lls signifient en meme temps “la mort”
par rapport au monde profane et “la descente dans I'Enfer”.

L'aspect serpentiforme des escaliers pourrait suggerer: I'Enfer,
la Divinité primordiale (et androgyne), I'Ame, les latences du psychique
profond, le serpent cosmique Ananta et son homologue microcosmique
Kundalini, les deux voies mirifiques de circulation dans le Cosmos et
leurs équivalents énergétiques du corps humain subtile (ida et pingala).

Le numéro trois des espires de deux escaliers expriment 'idée
de perfection, les manifestations principales de la puissances divine,
les visages de la Divinité et I'unité de ceux-ci.

L'ovodde du temple représente “I'Oeuf du Monde”, don’t l'interieur
correspond symboliquement f “la grotte initiatique” et f la cavité du coeur
humain. Dans l'oeuf et la grotte (qui representent 'image du Monde) se
trouve “le Centre du Monde” ol a lieu l'initiation proprement-dite,
nommée “illumination” ou la deuxiéme naissance.

Dans I'ordre du microcosmos humain, au centre sacré de la
“grotte du coeur” a lieu I'union entre Fame individuel conditionné
(représenté par “I'Oiseau dans I'espace” en marbre blanc) et 'ame divin
non-conditionné (représenté par “I'Oiseau dans I'espace” en marbre
noir).

Le rapprochement des deux oiseaux expriment aussi I'idée
paradisiaque de “coincidence des contraires”
(coincidentiaoppositorum).

L'acte final de la transcendance (vu comme ascensionalité de
Fame humain et son union avec le Dieu) est suggeré par le rayon du
soleil au zénith (symbole de la Divinité) qui fait illuminer “I'Oiseau d'or”
du centre du temple ovoddale.
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NOTE:

1 In Micro Robert - Dictionnaire du frangais primordial cuvantul “délivrance” are
urmatoarele semnificatii: 1. Actiune de a se elibera de o anumita jena, de un rau, de
o tulburare; impresie agreabild care rezultd de aici. V. Usurare. Ex.: “Ce eliberare!
Moartea este o eliberare”. 2. Sfarsitul unei nasteri. (1. Action de libérer d’'une gene,
d'un mal, d'un tourment; impression agréable qui en résulte. V. Soulagement. Ex.:
“Quelle délivrance! La mort est une délivrance”. 2. Fin de {"accouchement).

2 Prieten bun cu Brancusi, pe care l-a si gazduit la conacul sau din satul Corlate, in
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toamna anului 1938.

3 Fiul lui V. G. Paleolog, care a vorbit cu Brancusi in 1938.

4 Mai ales pe baza marturilor mai multor personalitati carora Brancusi le-a vorbit
despre proiectul templului.

5 Dinamica actului creator brancusian este deja doveditd, un exemplu elocvent
constand chiar in modificarile survenite pe masura realizarii “Caii Sufletelor Eroilor”
de la Targu Jiu (care au generat mai tarziu atatea controverse intre exegetii
capodoperei). )

6 Realizata in 1930 (cu o Tnditime de 3m.) i expuséd Tn 1933 la expozitia Galeriilor
Brummer din New York.

7 Caruia i-a propus sa vind in India si sa il ajute la construirea templului.

8 Revue Roumaine d’Histoire de I'Art (2, 1964), Ramuri (3, 1965) si Studii si
Cercetari de Istoria Artelor (1, 1965).

9 Realizat in 1960 la Studiourile “Alexandru Sahia”.

10 Care a vorbit personal cu Brancusi despre planul templului.

11 De unde extinderea simbolului la matricea i vaginul mamei, calea initiatica a
nou-nascutului.

12 Angoasanta insa datoritd fricii de intuneric, de necunoscut si de primejdiile ce pot
apare la tot pasul, datoritd nerdbdarii de a traversa cat mai repede un tunel al carui
final (si el imprevizibil) nu se intrevede, datoritd incertitudinii legate de ceea ce il
asteapta la capatul acestuia etc.

13 Sau prefigurarea unei morti.

14 Sau stari.

15 §i deci al unei involutii.

16 Adica o evolutie
17 Asa cum spunea Maestrul Eckhart: “Pamantul indica intunecimile si cerul, lu-
mina” sau André Virel: “Mergand spre lumina, o l[udm pe un drum care pare sa poata
duce dincolo de lumina, adica dincolo de orice forma, dar si dincolo de orice senzatie
$i de orice nofiune”.

18 Samanta ingropatd in pdmantface trimitere la intunericul din care va rasari o
plantd noua, o “neofita”.

19 In pantheonul indian se pot distinge aceste doua mari categorii de fapturi mitice:
devas si asuras. Fac si specificatia cd Ananda Coomaraswamy, marele cunoscator
al mitologiei si metafizicii vedice, traduce deva prin “inger” si asura prin “titan”.

20 Adica cei “necalificati” Intr-o astfel de calatorie initiatica.

21 Un argument in plus fiind chiar etimologia cuvantului “labirint” : de la radacina
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arhaica /a ce a format ulterior cuvintele /aos (in greacd) si Iépis (in latind), ambele

semnificand “piatra”.

22 Adica a dobandirii constiintei de sine sau, mai adanc, a cunoasterii “sinelui
abisal” (real) numit in diverse traditii “suflet” (nous, spiritus etc.). Vreau s atrag aici
atentia ca in metafizica indiana “sufletul” (atman din upanisade sau purusha din
sistemul filosofic Samkya) nu semnifica viata psiho-mentald (psyche, anima), ci o
entitate ontologica.

23 Asa se poate explica de ce caldeenii aveau un singur cuvant pentru viata si sarpe,
sau ca arabii aveau cuvinte foarte apropiate pentru Dumnezeu, viata si sarpe (ceea
ce il face pe R. Guénon s conchida ca numele lui Dumnezeu ~ El-Hay - s-ar putea
traduce prin “Cel de Viata Datétor ).

24 Sarpele, scrie Bachelard, este unul dintre cele mai importante arhetipuri ale
sufletului omenesc. -

25 1n Egipt ca si in alte locuri de pe glob.

26 Idee care apare mereu in “Cartea Mortilor”.

27 Echivalenta si ea cu “Stalpului cosmic” (“Axei Lumii”).

28 Mula inseamna in sanscrita “rddacina”. Swami Satyananda Saraswati (fondatorul
scolii de yoga din Bihar) considerd ca mula este cel mai bine inteleasd ca mula-
prakriti, baza transcedentala a tuturor fenomenenlor naturale, originea la care mate-
ria se reintoarce prin dezintegrare. Se pare ca din acest domeniu misterios — care ar
putea corespunde unei lumi subatomice — energia devine materie in mod miracu-
lous (ajunsi in acest punct este usor sa facem gi legétura cu celebra teorie ensteiniand
care postuleaza identitatea intre materie $i energie: E=mc ). Este interesant ca
muladhara este consideratad si chakra starii de somn. Acest centru — denumit si
“Poarta padmantului” — corespunde in organismul fizic plexului pelvic, respectiv
coccisului.

29 Patratul contine un triunghi simbolizand pe yoni (imaginea organului sexual
femeiesc) sau Shakti, aspectul feminin al Creatiei, iar la randul sau acesta are in
centru un linga (imaginea falusului lui Shiva, simbol al fertilitatii) cu capul stralucitor
ca o bijuterie.

30 Mai precis inchide cu capul (sau gura) ei deschizatura /inga-ului.

31 In limba sanscritd kutilangi inseamna “avand corpul rasucit”.

32 Pe care se gasesc scrise toate articulatiile posibile ale alfabetului sanscrit.

33 Pornind de la ombilic sau de la inima.

34 Pasaj mistic ce corespunde anatomic lui sutura frontalis, aflata in cregtetul capului.
35 Echivalent cu “Stalpul cosmic’, dar in acelasi timp $i cu coloana vertebrala din
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microcosmosul uman.

36 Placere-durere, dorintad-repulsie, placut-neplacut etc..

37 in general perfectiunea orientald este de neconceput fira o totalizare efectiva a
contrariilor.

38 Echivalenta si cu “urechea acului” din parabola biblica.

39 Si la crestini numarul trei reprezintd de asemenea perfectiunea unitatii
dumnezeiesti, deoarece Dumnezeu e unul in trei persoane: Tatal, Fiul i Sfantul Duh,
reprezentand Inteligenta, Logosul si respectiv Dragostea.

40 Deoarece cifra trei agsa apare apare in protocoalele psiho-magice.

41 Pentru dogonii $i bastinasii bambara din Mali, principiile contrare care stau la
baza tuturor lucrurilor sunt patru si trei reprezentand femela si respectiv masculul.
Fac aici §i specificafia ca in crestinism patru este numarul lumii spatiale, iar trei
numarul timpului sacru, combinarea lor da doisprezece, adica numarul “lumii
desavarsite”, al “lerusalimului ceresc” (cu 12 porti, 12 pietre de temelie, 12 apostoli
etc.).

42 Aflat la suprafata.

43 Inteleasa in mituri gi diverse religii ca o célatorie dincolo de mormantul in care va
putrezi trupul folosit in viata pdmanteascd, lasat astfel in urma.

44 Accesibil doar celui care a trecut de incercarile initiatice ale labirintului.

45 Aga cum se crede si in aproape tot cuprinsul Oceaniei.

46 Specific aici ca Tn diverse traditii aurul este numit “lumind minerald” si “soarele
metalelor”.

47 Care in unele traditii este considerat ca fiind “Inima Lumii”.

48 Dupa despicarea oului cosmogonic.

49 Simbol al Naturii si al vegnicei Reinnoiri.

50 In acest fel se explica si de ce oul poate simboliza moartea §i invierea lui lisus
Hristos: deoarece acesta confirma si favorizeaza “invierea” (care, conform lui M.
Eliade, nu reprezinta o “nastere” ci de fapt o “intoarcere” ( sau o “repetitie”).

51 Totalitatea viitoarelor deosebiri ale lumi manifestate purcezand insa din aceasta
tendinta.

52 De altfel in diverse traditii inima §i grota sunt reprezentate simbolic in acelasi
mod: un triunghi cu varful in jos.

53 In acest sens in Katha Upanishad se vorbeste in maniera oculta despre “cei doi
care au intrat in grota”.

54 S-ar mai putea spune ca Paramatman este divinul sau nemuritorul, iar Jivatman
este omenescul i muritorul.
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55 Care ne apropie de semnificatia pasarilor brancusiene.

56 Care, dupd R. Guénon, poate fi identificat si cu lisus Hristos ca “germene”, asa
cum apare in diferite texte din Scriptura.

57 Zeul focului din panteonul hindus. Despre el se vorbeste astfel in Katha Upanishad:
“Sa sti ca acest Agni, care este fundamentul lumii vegnice si prin care aceasta poate
fi atinsa, e ascuns in grota (a inimii)” (Guénon apreciaza ca acest text se refera, in
ordine microcosmica, la o “a doua nastere” si, de asemenea, prin transpunerea in
ordinea macrocosmica, la analoaga sa care este nasterea lui Avatara ).

58 “Grota” dinduntru oului cosmogonic.

59 Echivalata astfel cu insasi ideea de “calatorie subterana ” si totodata cu “incercarile
initiatice”.

60 Cu toatd complexitatea manifestarii sale.

“Templul Eliberarii” (reconstituire preluata din cartea
lui V. G. Paleolog, “Brancusi-Brancusi”).





